(HUCHO VALDES

{ coiceion 30 afios |

i
1ION

s

X,

dedicado 4

) ”"'f} "J PAZA TOCALLE

.

.‘u ’ T i_ . ":

Site f 8l ’."‘ ] 4“‘
= e _._:m - L T N
GEPH T .'\'l- il et e alamd



XIX Feria Internacional / XIX International Fair

U B ADS-E-0

MUSICA IMAGEN Y SONIDO / MUSIC, IMAGE AND SOUND

Premuo onpgraflco

e inscRipcion

54



EDICION RESUMEN CUBADISCO 2014

Sumario
Trinidad y Tobago: Pais Invitado de Honor 3
Apuntes sobre la evolucién del stellpan 6
Artistas cubanos participantes 7
Invitados extranjeros 8
Inauguracién 10
Percusién sinfénica, danzones y rumba 11
Premios Cubadisco 2014 12
Premios de Honor 18
Cubadisco, los mds importantes premios internacionales

de musica, simposio y exposicién comercial de Cuba 20
Ofros laureados 2]
Enrique Lazaga. El Giirero Mayor 22
Roberto Concepcién. La percusién es nuestro idioma 24
Justo Pelladito. Monogrcﬁo de un rumbero famoso 25
Changuito: Antes que yo, soy mi pueblo 26
Enrique Pla. “En las baterias no le temo a nada” 28
Salvador Gonzdlez Escalona y el Callején de Hamel 29
Fiesta de las ideas. Simposio Internacional 30
La percusién en la discografia cubana 32
Un mapa de nuestra identidad 33
Catdlogo del Museo Nacional de la Mdsica 34
De cémo el cencerro nacié a la misica 37
Los toques de giiros en eventos ritual-festivos de la santeria

en Santa Clara 38
Pello el Afrokan y su ritmo mozambique 4]
El baqueteo en el danzén 42
Actualidad de la industria discogréfica cubana 44
Un palacio para la rumba y el tambor 48
Yoruba Andabo. Un abrazo entre fradicién y modernidad 50
Los Giiiros de San Cristobal 32
Intercambio con proyectos comunitarios 53
Lo diverso que nos une y nos impresiona 54
Tambor a la brasa 56
Gala Egrem, Me dicen Cuba 57
Feria comercial 58
Il Campeonato Mundial de Pies Forzados 59
Aé, instrumentos musicales 60
Tata Giines y la discografia 61
El Loquillo se fue de rumba en la Biblioteca Nacional 62
Grupo Herencia. Legado ancestral del tambor venezolano 63
Chambao 64
Mégicamente Roi Casal 65
En Cubadisco 2014 la misica electroacistica 66
Palabras de clausura 67
Convocatoria Cubadisco 2015. Bases del Premio 68

5~ =25 © o @D : ]
IO YN % S Ly o D (& 7kl DD owesaes [ Lnicel @

EDICION RESUMEN | srmvro s ot Lowisics Fundador Colabioraderes Imagen Cubadisco 2014y 2015 | institut Cuban de la Misica
CIRD BENEMELIS Alain Valdés Sierra Radamds Giro JAIR MON PEREZ Publicackones Cubadisco.
Direccidn B8ill Tilford Rafael Moran Foto de 4 Calle E no. 356, e/ 15 y 17, El Vedado
CARY DIEZ Elizabeth Lopez Corzo  Alfredo Hidalgo-Gato ROBERTO RUIZ Plaza de la Revolucién, La Habana, Cuba
Educidn Jaime Maso Torres Tony Pinell ; 3 CP 10400
ANA MARIA RUIZ Yimel Diaz Malmicrea  Katia Pupo € Daey 45 ;uﬁ:m (53-7) 8367436
Karina Rumayor Brenda Besada Rodriguez Establ mal
Elsida Portal  Rafael Lara Gonzélez Rafael Vega Aleman cubadiscogcubarte.cult.cu

Ana Victoria Casanova  Katia Pupo Campoalegre

cidn
Osmani Ibarra Ortiz Lino Arturo Neira Impresian: PALCOGRAF
E_. Coordinacian ; Obdulic Morales Lino Betancourt Molina
Gretel G. Garlobo Yelanys Hernandez Fusté

SON BE LO% AUTORLS




CUBADISCO 2014

EDICION RESUMEN

Estimados lectores:

Gracias por acudir otra vez a nuestra revista, que es
una edicion resumen de la XVIII Feria Internacional
Cubadisco, convertida en homenaje a la percusién y a
la cultura de Trinidad y Tobago. Gracias también por
acompanarnos en la anunciacién de la edicién 2015,
que ya le convoca desde estas paginas, con la seguri-
dad de que igualmente contaréd con su presencia y su
energia para promover el desempefio de nuestros ar-
tistas y la industria musical cubana.

Es dificil desde un soporte impreso transmitir to-
das las sensaciones de una celebracién trascendental,
pero un ojo acucioso podrd encontrar su propio len-
guaje para imaginar el silencio atento de las salas de
conciertos, el bullicio del espacio ferial, un palacio lleno
de rumba, el decimar improvisado de gente sencilla, los
movimientos de pies y caderas en un patio o un calle-
jon, la admiracion ante la sabiduria del decir, el impacto
de una exposicién y los aplausos que acompafian siem-
pre la felicidad de recibir la buenaventura del arte.

Los testimonios y estadisticas que en estas pdginas
encontrard estan basados en una responsable curaduria
que por mds de dieciocho anos esta Feria se ha esforza-
do por mantener. A veces las condiciones no son las mas
apropiadas, pero fuertes razones sostienen la necesidad
de hacer el evento mas integrador de la miisica cubana
en la actualidad, tinico de su tipo en el pais y plataforma
tipica en el panorama mundial; la mds importante de
ellas: el respeto de los artistas y sus ptblicos.

Muiltiples certimenes muestran durante todo el afio
el quehacer enriquecedor de las artes y especialmente
de la misica en Cuba, pero el enfoque de Cubadisco
es el tinico que se permite ahondar y jerarquizar en la
produccion fonogrifica nacional y crear espacios para
el concurso de la produccién internacional.

Un comité de expertos se reline para seleccionar
los titulos mas relevantes del afio, que defendidos por
sus hacedores y por promotores institucionales o des-
de contextos no formales compiten por los mejores
lugares en la red de promocién nacional. Son dias en
los que sin descanso se profundiza en el mundo de la
industria musical y se intenta, a través de la programa-
cion artistica, visibilizar toda la gama de creacién que
durante el ano precedente se destaco.

Cada concierto o presentacién académica nacional
o extranjera, cada musica que suena o danza que la
acompana, tiene detrés el esfuerzo de cientos de perso-

nas que por muchos meses atienden la programacién,
la produccién y la promocién de estas actividades.
El periddico, los soportes promocionales y la revista
Cubadisco quedan como testimonio de esa gesta, tam-
bién creacional, que va armando el archivo tangible e
intangible de la Feria Internacional Cubadisco.

Muchos nos han recomendado en los dltimos afos
modificar el nombre del evento y las publicaciones, por
la amenaza primero y la realidad después de la deca-
dencia del disco como soporte fisico en el mercado de
la musica. Cierto es que quizds a algunos confunde y
desvia el nombre, pero desde su fundacién por el presti-
gioso “trovadicto” y promotor cultural Ciro Benemelis
Duran, los principios de Cubadisco han ido més alla de
ser un espacio para la comercializacién directa de un
soporte determinado o de un tipo de musica.

Cubadisco es laboratorio, espacio de pensamiento
y renovacion de las musicas que se inventan y crecen
dentro de esta amada Isla, una forma de movilizar la
imaginacion y la gestion de la actividad fonogrifica,
de los musicos y de todos los artistas que junto a ellos
realizan su creacién, una manera de proponer y dar
visibilidad a los diferentes quehaceres y publicos que
acompafan a cada una de esas expresiones y valorar
o encontrar los caminos que recorre esa creacion des-
de su nacimiento hasta su ubicacién (o ausencia) en el
mercado de las artes.

El saldo siempre nos deja con satisfacciones.
Mentiriamos si decimos que todos los artistas que-
daron complacidos y todas las plazas estuvieron aba-
rrotadas de publico, pero la realidad tampoco nos
deja mentir sobre el impacto favorable que causé esta
edicién, como otras, para muchos y diversos publicos,
adentrindose en escenas musicales y del pensamien-
to que llenaron sus espacios de nuevas propuestas y
crecieron ante el empuje mismo de las bellas artes y la
creacién comunitaria.

Léanse estas pdaginas, sean criticos, disfruten las
imdgenes que acompanan cada acto de homenaje,
espectdculo o reflexion, véase cudnta historia y sabi-
duria crece desde la voz de auténticos forjadores de la
cultura y las opiniones de acuciosos investigadores.
Acompdfiennos una vez mas en los avatares que pro-
pone y gesta una celebracién anual que llena de place-
res, y en permanente transformacion, més que fiesta,
€s Compromiso.

Cary Diez
Vicepresidenta de Cubadisco
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Ministro de Desarrollo
de la Comunidad

Dra. Denise Tsoiafatt-Angus
Secretaria de Desarrollo
Comunitario y Cultura

Ministerio de Artes y Multiculturalismo

Roger Israel (secretario Permanente), Ingrid Ryan Ruben (directora
de Cultura), Jaime Bagoo (coordinadora del Programa Cultural), Russell
Rainford (coordinador del Programa Cultural), Roxanne Brathwaite
(coordinadora de Servicios Corporativos), Valerie Israel (asistente de
produccion), Muntaz Ghany (asistente personal del ministro).
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La Codrington Pan Family en el Patic de Tata Giiines, en la civdad del mismo nombre.

EDICION RESUMEN CUBADISCO 2014

Trinidad y Tobago: Pais Invitado de Honor

Ministerio de Desarrollo Comunitario

Donna Ferraz, Dawad Philip, Norvan Fullerton, Hansen
Narinesingh, Arleen Gene Zephyrinus.

Glenda Rose Layne (coordinadora de Cultura), Elvis Radgman
(funcionario de Cultura), Janelle Melissa Aquino (funcionaria de
Protocolo), Caswell Gordon (Relaciones Puiblicas).

Suzanne Burke (investigadora)

ARTISTAS

Outlaw International Tassa Band

Picton Folk Performing Company (seccién ritmica)

Codrington Pan Family

Musicos

Lawrence Crooks, Gerard Marc Balfour, O7ay Richards,
Ricardo Ryan Seales; Shervlon Francis Forbes, Junior David
Gardiner, Dominic Martinez Williams, Quintin Ronnie Wilson,
Prince Benjamin Williams, Hollis Wayne Joseph, Richard Arnim
Parisienne, Karen Lenore Berkley-Charles.

Bailarines

Darcelle Megan Zafea Kirk, Keisha PatreaSherma Davidson,
Shervell Delecia Williams, Shade Kanesha Alfred, Aquisia Marcia
Frederick, Sue-Ann Zoe Gray, Keidelia Desha Kafee Gordon,
Cammie Simone Smith, Zwari Kerr, Shanareah Taylor, Daron
Sherol Scotland.

Dave Telesford (fotégrafo), Sonja Douglas (intérprete).

Fotos: Roberto Ruiz y Pepe Céardenas
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Embajada de la Republica de Trinidad y Tobago
La Habana, Cuba

5ta Ave no. 6603 e/ 66 y 68 Telephone: (537) 207-9603/4
Miramar, Playa; La Habana, Cuba Email: ttmissionscuba@gmail.com

La Habana, 11 de junio de 2014

Sra. Gloria Ochoa de Zabalegui
Presidenta del Evento CUBADISCO 2014
CalleEe/ 15y 17

Vedado

La Habana

Asunto: Saludos y felicitaciones en la exitosa organizaciéon de CUBADISCO 2014,

En nombre del Gobierno de Trinidad y Tobago y sus Oficinas representantes en Cuba, tanto
la Misién Diplomatica como las Oficinas de Facilitacion para el Comercio (TIDCO), me sien- =
to complacido en ofrecerles mi més sincera gratitud por el privilegio otorgado a Trinidad y e
Tobago de ser el invitado de honor en CUBADISCO 2014. 1))

Mi sincero agradecimiento a los miembros del Comité por su profesionalidad y por la forma \ VDB
en la que ustedes mostraron el talento de nuestra Trinidad y Tobago.

Fue una oportunidad maravillosa compartir los aspectos esenciales de la cultura cubana tradi-

cional y en evolucion de nuestras bellas islas. Este evento constituyé ademas un recordatorio S
para reafirmar que ambos paises estamos unidos por una herencia comin y conmovidos por heny

los similares ritmos de los tambores. par

Igualmente le pido que extienda mi agradecimiento a las otras partes, quienes en colaboracién

con el Comité de CUBADISCO hicieron posible este intercambio, la direccion y personal en B\t
varios lugares, quienes recibieron la delegacion de Trinidad y Tobago, la logistica de la com- J(‘ =
| paiiia PARADISO y su personal, quienes aseguraron la llegada de la delegacion a los diversos ] :

lugares sin problemas. \&
Otra vez, muchas gracias y espero que CUBADISCO contintie creciendo cada vez con mas ‘
fuerza, L

-t
Sinceramente,

g T T CTIRNN

Dra. Jennifer Jones-Kernahan a bl

Embajadora o8

rr—— vy ———— er—
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APUNTES

El steelpan es el instrumento
musical nacional de Trinidad y
Tobago. Hay algunos que sostie-
nen que es el unico instrumento
actstico musical desarrollado en
el siglo xx, 0 que reproduce la ma-
sica mas melodiosa jamds creada.
Otros afirman que es un fenome-
no social y artistico. Y ain mas:
dicen que es el corazon, el alma y
el ritmo de una joven nacién.

El tambor

Los origenes del steelpan es-
tan arraigados profundamente
en las tradiciones africanas. Para
el africano, los tambores eran un
modo de vida. Se utilizaban para
los rituales, los ritos de iniciacién,
las celebraciones y la guerra. Los
tambores servian de vehiculo de
comunicacién con sus deidades
y llevaban al devoto a un plano
superior a fin de comunicarse con
sus dioses. Este modo de vida fue
desbaratado por la trata trasatlin-
tica de esclavos cuando millones
de africanos fueron raptados de
sus tribus, de sus familias y de sus
tradiciones, desgarrados de su tie-
rra natal y traidos a estas tierras.

Como afirma Rohlehr, estos
africanos esclavizados llegaron
a hacer bailes los sibados y do-
mingos. Estos les brindaban un
espacio privado y comunal que
facilitaban una escapada terapéu-
tica de los rigores de la esclavitud.
Elder observa que estos bailes in-
cluian el congo, la rada, el bele, el
reel y la kalinda. Sus instrumentos
acompanantes para estas ocasio-
nes eran tambores de piel y otros
de percusion llevados en la mano.

Los tres tipos de tambores
tradicionales utilizados eran el
bombo, el tambor cutre y el tam-
bor foule.

El tamboo bamboo

En 1884, cuando tocar tam-
bores africanos fue proscrito por
la ley, el pueblo sali6 a las calles

EDICION RESUMEN
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sobre LA evolucion del steelpan

utilizando el bambu para reem-
plazarlos. Este conjunto es cono-
cido como el tamboo bamboo y
pasd a ser un sostén para los par-
ticipantes, disfrazados durante la
temporada carnavalera.

— B
Demostracién de un misico de Trinidad y
Tobago en la exposicion presentada en el
Teatre Nacional de Cuba.

siglo xx Trinidad habia desarro-
llado bandas de bambut distin-
tivas con cuatro instrumentos
basicos: el boom, el foule, el cu-
tre y el chandler. El boom era un
trozo de bambu de 1,5 m de largo
y 13 cm de didmetro que se piso-
teaba contra el suelo para produ-
cir el bajo. El foule era dos piezas
de bambi que median unos 30
¢m de largo y unos 7 cm de gro-
sor, cuyos extremos se golpeaban
para producir un tono mas agu-
do que el boom. El cutre era un
pedazo fino de bambu llevado
en el hombro y golpeado con un
trozo de madera noble para crear
un ritmo de tono agudo para
contrastar el boom y el foule. Y el
chandler era un poco mas largo
que el foule y tenia un tono lige-
ramente distinto.

Aunque estos eran los ins-
trumentos bdsicos de la ban-

Steel band de Trinidad y Tobago en el parque Trillo. Rumba y tambor para Juan Formell.

La expresion tamboo bamboo
se deriva del francés “tambour
bamboo” (tambor de bambu) y
consiste esencialmente en dife-
rentes extensiones y didmetros
de bambu, unos golpeados con-
tra otros con la ayuda de trozos
de madera o golpeando el bambi
contra el suelo para producir dife-
rentes ritmos.

Un buen niimero de historia-
dores coinciden en que para el

da tamboo bamboo, cada una
contaba también con botellas y
cucharas, rasquetas y maracas.
Sin embargo, esto no perduré
mucho, porque el bambi no era
duradero y era incapaz de resistir
el redoble constante. Asimismo
se procuraba suprimir el uso del
tamboo bamboo. Esta supre-
sion, junto con la naturaleza fra-
gil del bambu, requirio nuevas
innovaciones.

Instrumentos metdlicos de
percusion

Los sustitutos metalicos del
tamboo bamboo incluian latas
de pintura, piezas de recambio de
vehiculos, botes de galletas, baci-
nicas, latas de arenque ahumado,
botes de parafina o queroseno, y bo-
tes de l)asura y Sus tapas.

Una de las primeras bandas
que utilizo un conjunto comple-
tamente metdlico y que tuvo un
impacto considerable sobre el
publico era la banda ragtime de
Alexander de Newton, Puerto
Espafa. Su presentacién legen-
daria tuvo lugar a finales de los
anos treinta e incluia a un direc-
tor de banda que dirigia la ban-
da ataviado con una chaqueta de
gala. Como el tamboo bamboo,
estos primeros conjuntos sumi-
nistraban musica de acompana-
miento para bandas carnavaleras
los lunes y martes de carnaval.

A inicios de los anos cuarenta,
estos conjuntos metdlicos com-
prendian generalmente el cuff
boom o slip bass (hecho de un
bote de galletas), el kittle (lata de
zinc o de pintura), el kittle bass
(lata de soda cdustica), el dngulo
de hierro para mantener el ritmo,
las rasquetas o las maracas.

Prominencia cultural

El lugar del steelpan en el
entorno cultural de Trinidad
y Tobago es irrefutable. El ins-
trumento se ha convertido en la
herramienta de ensefanza prin-
cipal de la Licenciatura de Artes
Musicales de la Universidad de
las Indias Occidentales. El Estado
mantiene una Orquesta Nacional
Sinfénica de Acero, y el steelpan
ha sido declarado Instrumento
Nacional de Trinidad y Tobago.

(Fragmento del folleto del mis-
mo nombre editado por el Gobierno
de la Republica de Trinidad y
Tobago). Fotos: Roberto Ruiz. ®
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ARTisTAs cubANOS PARTICIpANTES

Directores sinfénicos
Guido Lopez-Gavilin
Enrique Pérez Mesa

Miisica sinfénica y coral
Orquesta Sinfonica Nacional
Coro Nacional de Cuba

Grupos folcléricos

Los Munequitos de
Matanzas

Tambores de Bejucal

Los Papines

Yoruba Andabo

Clave y Guaguanco

Piquete Tipico Cubano

Comparsa Componedores
de Batea

Coro Folclérico

Obbinisa Ashé

Perla del Caribe

Ochareo

Steel Band de Santiago

Steel Band de La Habana

Ariel y su Mezclan

Awd Aché

Obini Bata

Giiiros de San Cristobal

Kinfuiti

Rumbavila

Tata Giiines Jr.

Rumba Morena

Timbalaye

Pity Fey

Cubana Ashé

Afroamérica

Solistas

Frank Ferndndez

Pancho Amat

Enrique Lazaga

Beatriz Marquez

Erndan Lopez-Nussa

Guillermo Rubalcaba

Changuito (José Luis
Quintana)

Enrique Pla

Justo Pelladito

Jorge Reyes

Lucia Huergo

Idania Valdés

Luis Antonio Barrera

Carlos Varela

Bérbara Llanes

Leyanis Lopez

Luna Manzanares

Sixto Llorente, El Indio

Tomas Ramos, El Panga

Alejandro Falcén

Adel Gonzalez

Frank Ernesto Ferndndez

Enid Rosales

Zunilda Remigio

Daniel Gonzélez Ruiz

Ramsés Rodriguez

Rock

Viento Solar
Mephisto
Anima Mundi
Tesis de Menta
Stoner
Deadpoint
Darkness Fall
Swish

Dijs

Agrupaciones

Juan Formell y Los Van Van

Sintesis

Emilio Vega y Orquesta Egrem

Charanga Tipica de Concierto

Alexander Abreu y Havana
D’ Primera

Moncada

Bamboleo

Orquesta Failde

Caribe Girls

Jazz
Joaquin Betancourt
y su Jazz Band
Gala Mayor
Michel Herrera y su grupo
Denis Carbd

Trova

Vicente Felit
Léazaro Garcia
Kiki Corona
Juan Carlos Pérez
Silvio Alejandro

Fusion

Tres Palabras
Sarabanda

Banda de Gaitas
Wendy Besada

Havana Compas Dance
Los Angeles

Regueton

Los Desiguales

El Yonqui

El Chacal y Yacarta

Infantiles

La Colmenita

Coro Diminuto

Coro Solfa

Los Guaracheritos

Tata Giiinitos / Proyecto
Patio de Tata Giiines

Luceros del Camino

Orisha Ayé

Son y Punto

Casichiflados

Estudiantes del ISA y escuelas
de arte (ENM, Escuelas
Amadeo Roldan, Guillermo
Tomas, Manuel Saumell y
Paulita Concepcion)

Miuisica campesina
Alexis Diaz Pimienta
Luis Paz, Papillo
Orlando Laguardia
Lazaro Palenzuela
Maria Victoria Rodriguez
¥ su grupo
Edwin Bichot
Parranda Espirituana
Grupo Jawar
Grupo Cldsico Montuno
Héctor Gutiérrez
Orestes Pérez
Emelio Alfonso
Reiber Nodal
Aramis Padilla
Liliana Rodriguez
Sindy Manuel Torres
Osbel Sudrez
Lianet Ulloa
Yordanis Oliva
Héctor Luis Alonso
Marcelino Nodal
Rayner Nodal
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INviTAdOS EXTRANjEROS

Puerto Rico

Tony Mapeyé y su grupo

Entre los exponentes lideres de la musica
folclorica puertorriquena, Mapeyé fue funda-
do en 1978 por José Antonio Rivera Colén,
también conocido como Tony Mapeyé. El
grupo se ha mantenido fiel a las tradiciones
de la musica folclérica “jibaro”,

Viento de Agua

Creada en 1997, fusiona los ritmos tradicio-
nales afropuertorriquefios, bomba y plena, con
otros afrocaribefios y el jazz, creando un estilo
musical original y inico.

&
Perv

Silvia Martinez (Secretaria General de
Centro Regional para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de América
Latina), Zejo Cortés.

Venezuela

Grupo Herencia

Creado en 1999, ofrece un trabajo fresco
y original, sobre todo en la utilizacién de los
tambores afrovenezolanos.

Centro Nacional de Musica Vicente
Emilio Sojo

José Antonio Naranjo Zerpa (presidente),
Marisela Cristina Cadenas Echarry, Maria
Lourdes Oliveros Sanchez, Joseph Eleazar
Brizuela Varela.

Centro Nacional del Disco

Franklin Cordido Martinez,
Sarahi Santander (periodista).

Daniella

MaRrTinicA

Edmund Mondésir
Profesor de filosofia, investigador, com-
positor y cantante de musica belé, origina-

Fotos: Roberto Ruiz

da en los toques de tambores y cantos de los
esclavos llegados de Africa, que se consolidé
luego como la expresion musical por excelen-
cia de Martinica.

Frédéric Maitrel (vicepresidente del
Comité de Solidaridad con Cuba de Marti-
nica), Jocelyn Vautor (productora), Bernard
Lagier (productor),

Colombia

Tierradentro

Creada en 2005, se ha dedicado a investi-
gar e interpretar musica afrocolombiana, en-
riquecida con ingredientes de musicas como
la cubana y el jazz.

Asistentes al Simposio Internacional:
Consuelo Posada, Luis Fernindez Macias,

Juan Miranda.

México

Escuela de Misica del Rock a la Palabra

Alternativa de educacién piblica y gra-
tuita. Ofrece las herramientas musicales y
literarias, tedricas y técnicas para compren-
der los lenguajes de géneros como el rock, el
blues y el jazz, y desarrollar la creatividad e
improvisacion.

Asistentes al Simposio Internacional:
Rubén Mendicia y Patricia Galvén.

Bahamas

Josiah Kinlock

Cultivador del reggae, fue percusionista
de Bob Marley y de otras destacadas agru-
paciones de este género. Autor de més de
medio millar de composiciones, ha trabaja-
do con grupos cubanos de reggae. También
director de cine, poeta, pintor, actor y musi-
calizador de filmes.



Hairi
Darline Desca
Compositora e intérprete. Aborda ver-

tientes tales como reggae, soul, jazz y cancién
haitiana.

Avustralia

Gai Bryant

Saxofonista y compositora. Se ha presen-
tado en relevantes eventos de jazz y en esce-
narios de su pais, Europa y Asia.

Estudiantesyacadémicos dela Universidad
de Melbourne.

Espaia

Grupo Chambao

Banda originaria de Mdlaga. Su musica, de-
nominada flamenco chill, mezcla sonidos del
flamenco y sus palos con musica electrénica.

Roi Casal y su grupo

Compositor e intérprete, pertenecio por
una década al grupo Milladoiro, legenda-
rio en la musica gallega y celta en general.

EDICION RESUMEN

CUBADISCO 2014

Grupo Tierradentro, de Colombia, Premio internacional Cubadisco 2014.

Explora con éxito la musica pop y rock a
partir de instrumentos como la zanfona y el
arpa.

Mais que Son

Grupo de cubanos y canarios surgido
en Lanzarote, Islas Canarias, La critica ha
definido su obra como “romadntica, fresca,
cuidada con mimo hasta el ultimo detalle,
deliciosa...”.

Picadillo

Experimenta con la musica de raiz cuba-
na (guaguanco, son, chachachd) y sonidos de
country, soul y blues.

Manuel Gomez Fernandez

Destacado percusionista del drum, cajon
flamenco y las tumbadoras.

Grupo Viento de Agua, de Puerto Rico, en el parque Trillo. Homenaije a Juan Formell,

Suiza

Nolosé

Incursiona en ritmos como el chachacha,
la guaracha, el songo y el jazz, mezclados con
sonidos afrocolombianos y afrocubanos, el
soul, el hip hop y el rhythm and blues.

N L7
7 [N\

GRraAN Brerana

DJ Golodierocks

Disc jockey reconocida internacional-
mente. Ha incursionado también en diversos
dmbitos del periodismo, la locucién y la rea-
lizacion de documentales.

Phil Catchpole

Programa radial Selector.

Estados Unidos

Bill Tilford
Creador del sitio www.timba.com

Japon

Hauriko Kono, misico especializado en
la percusién cubana.
Margarita Onda, cantante.
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Hoy el Instituto Cubano de la
musica ofrece esta gala inaugu-
ral de Cubadisco 2014 en su de-
cimoctava edicion, dedicada a la
percusion cubana.

Tener a Trinidad y Tobago
como pais invitado de honor
representa una distincion para
Cubadisco. Durante los Gltimos
afos nuestro evento se ha dis-
tinguido por la participacion
entusiasta de artistas del Caribe
y la América Latina. Hoy agra-
decemos la presencia del minis-
tro de Desarrollo Comunitario
de Trinidad y Tobago, excelen-
tisimo Sr. Winston Peters, y de
su embajadora, la Sra. Jennifer
Jones, asi como la Sra. Ingrid
Ryan Ruben, directora de
Cultura del Ministerio de Arte y
Multiculturalismo,

Para conmemorar esta edi-
cion, tenemos el privilegio de
contar con un gran musico cu-
bano, destacado percusionista,
participe de que las nuevas ge-
neraciones de musicos beban
de su sabia todo lo referente a la
cultura popular tradicional cu-
bana. Es un privilegio presentar
a nuestro Presidente de Honor,
el maestro Enrique Lazaga, pilar
de la ensenanza de la percusion y
digno representante de la misica
popular cubana.

10
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Lazaga, junto al equipo de
direccion  del
Instituto Cubano de la Musica,
ha trabajado para darle vidaa esta
nueva edicion, dedicada a la per-
cusion cubana, elemento esencial
en la definicion de géneros, esti-
los y formas de hacer. Esta se dis-
tingue por la variedad de timbres
que es capaz de producir y su fa-
cilidad de adaptacién al discurso
de otros instrumentos musicales.
La influencia de la cultura afri-
cana en América condicioné un
pensamiento musical caracteriza-
do por el uso particular del ritmo
y la métrica como elemento funda-
mental del lenguaje expresivo.

Cubadisco y la

En el proceso de reafirma-
cion de la identidad de nuestros
pueblos, la forma de apropiacion
en Cuba de los recursos percu-
tidos y su utilizacién en el len-
guaje musical asimilado por los
instrumentistas es el elemento
que nos distingue del resto de
la cultura universal y nos hace
originales.

Es de destacar dentro de la
programacion la celebracion del
aniversario 50 de la Egrem con la
gala Me dicen Cuba, en homena-
je a los Cinco Héroes Cubanos.

También celebraremos una
nueva edicién del Concurso Inter-
nacional de Pie Forzado con la

participacion de importantes re-
pentistas de la zona, cuyos resul-
tados se dardn a conocer durante
el 25 de mayo en San Antonio de
los Banos.

Cubadisco, en su programa-
cion, se ha hecho eco de los di-
ferentes espacios en los que la
percusion cubana brilla: la gala
por la diversidad cultural dedica-
da a Trinidad y Tobago y los pue-
blos del Caribe, la gala “Tambor a
la brasa”, los encuentros y home-
najes a grandes de la percusion en
el Palacio de la Rumba y la Feria
Comercial en el Pabellon Cuba,
con la participacion de todas las
casas discogrdficas cubanas, el
Instituto Cubano del Libro, el Fon-
do de Bienes Culturales, el ICAIC,
Artex y la presencia de Trinidad
Tobago y Venezuela.

Agradecemos a los invitados de
otros paises que nos acompanan:
Trinidad y Tobago, Martinica,
Haiti, Republica Dominicana,
Bahamas, Venezuela, Colombia, Pert,
Puerto Rico, México, Espana,
Gran Bretana, Suiza, Australia y
Japén, con delegaciones confor-
madas en general por artistas y
especialistas de la industria de la
musica y el mundo académico, que
con gran modestia han venido a
ofrecer al pueblo cubano su arte y
experiencias, muchos de los cuales

han obtenido el Premio de Honor
0 han sido laureados con el Premio
Internacional Cubadisco.

Quiero agradecer de manera
especial a los técnicos, especia-
listas y personal de apoyo por su
entrega.

Este Cubadisco es un home-
naje a los grandes de la percu-
sion cubana, los que hoy estan
con nosotros y los que quedaron
grabados en la historia de nues-
tra cultura, conformando un alto
patron estético de identidad. Hoy
nos honra mencionar a figuras
que ya no estan, como Chano
Pozo, Tata Giiines y Angd, y las
que nos acompanan: Changuito,
Amadito Valdés, Enrique Lazaga,
Pancho Terry, Emilito del Monte,
Amado Dedeu, Enrique Pla, Oscar
Valdés, Roberto Concepcidn, Ruy
Lopez-Nussa y Piloto, entre otros.

Tras los pasos de estos gran-
des musicos, camina la nueva
generacion de percusionistas cu-
banos, portadores de una sélida
formacién académica, sustenta-
da en lo mads raigal de nuestras
tradiciones, con la intencién de
mostrarle al mundo que los pue-
blos del Caribe y la América te-
nemos derecho a la diferencia.

Gloria Ochoa
Presidenta Cubadisco 2014
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Percusion sinfonica, danzones y rumba

Por Alain Valdés Sierra
Fotos: Roberto Ruiz

La percusion sefored la Gala
Inaugural de Cubadisco 2014 a
partir de un variado repertorio
que con la Orquesta Sinfénica
Nacional protagonista
principal ofrecié una panorami-
ca de la amplia variedad de usos
de algunos de los instrumentos
que integran esa familia.

Gloria Ochoa, presidenta de
la decimoctava edicién de la fies-
ta del disco cubano, sefalé que
este ano acudieron a la cita dele-
gaciones artisticas de quince pai-
ses. Por su parte el sefior Winston
Peters, ministro de Desarrollo de la
Comunidad de Trinidad y Tobago,
Pais Invitado de Honor, destacé la
importancia de Cubadisco para el
desarrollo cultural de la region del
Caribe y anuncié la donacion a la
Universidad de las Artes de instru-
mentos musicales que conforman
las stell band de la hermana nacion.

El concierto arrancé con
las Ritmicas V y VI de Amadeo
Rolddn, piezas compuestas para
un formato percutivo integrado
por giiiro, claves, cencerro, tim-
bales cubanos, bongé6, quijada,
bombo, timpano y contrabajo.
Bajo la conduccién del maestro
Enrique Pérez Mesa, titular de
la Sinfénica, el ensamble ejecutd
con maestria las obras, las prime-
ras para percusion sola pensadas
para las salas de concierto.

Lesiguio el Concierto parama-
rimba y orquesta del compositor
guatemalteco Jorge Sarmientos,
el primero escrito por un lati-
noamericano, y que tuvo en Luis
Barrera un ejecutante de primera
linea al maniobrar la marimba,
instrumento de dificil ejecucion,
autoctono de esa nacion centroa-
mericana. Concierto para ma-
rimba..., creado en 1957, es una
pieza de especial significado para
este instrumento con orquesta y
del repertorio universal de solis-
tas de percusién. Compuesta por
tres movimientos, la obra recrea
el folclor guatemalteco a parrir de

como

las experiencias vivenciales del
autor.

La gala inaugural fue por mas
con la inclusién en el programa
de Tres lindas cubanas, danzon de
Antonio Maria Romeu, a par-
tir de la version para orquesta
de Gonzalo Romeu y que com-
biné a los maestros Guillermo
Rubalcaba (piano), José Luis
Quintana Changuito (pailas), el
“Giiirero mayor” Enrique Lazaga,
Jorge Reyes (contrabajo) y Tomas
Ramos El Panga en la tumbadora.

La combinacién se repitio
con el joven pianista Alejandro
Falcén, que interpretd Danzando
entre puentes, obra suya in-
cluida en su disco Claroescuro
(Producciones Colibri), fonogra-
ma nominado en la pasada edicién
de Cubadisco en los apartados de
Opera Prima y Jazz Cubano.

El cierre del espectéculo corrié
a la cuenta de Los Munequitos de
Matanzas, agrupacién rumbera
de renombre mundial que hizo lo
suyo sobre las tablas con ese géne-
ro declarado Patrimonio Cultural
de la Nacion.

La gala inaugural, que trans-
currio con la presencia de Miguel
Diaz-Canel, primer vicepresidente
cubano, y Julidn Gonzilez, minis-
tro de Cultura, reconoci6 a desta-
cadas figuras de la musica en el pais
con la entrega del Premio de Honor
Cubadisco a José Luis Quintana
Changuito, Adriano Rodriguez,
Amado Valdés, Emilio del Monte y
Roberro Concepcién. B
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El Premio Cubadisco es un premio académico, a la calidad profesional y un
estimulo a la busqueda de una realizacién superior en todos los aspectos de la
produccion fonogréfica. De igual manera resalta lo mds significativo de la crea-
cion desde el punto de vista autoral e interpretativo y aunque convoca a artistas
muy demandados por los piblicos, también dinamiza dreas de creacién poco
favorecidas por el mercado y los medios de difusion, proporcionando alternativas
para su promocion dentro y fuera de Cuba.

El Premio Cubadisco es un parametro esencial de jerarquia dentro de la pro-
duccién discogrifica y audiovisual nacional. Por otra parte el volumen y la cali-
dad de las producciones que se inscriben actualmente en el Premio Internacional
revelan el interés que para Latinoamérica tiene este certamen y también para
muchos creadores y productores de Europa, Asia y Norteamérica. La posibilidad
de competir, y ademds compartir con los artistas cubanos en un evento de esta
naturaleza, reconoce la creacién que se desarrolla en nuestro pais y nos sitta en
un plano protagénico dentro del panorama sonoro internacional.

Total de producciones presentadas
al Premio Cubadisco 2014: 196

tencia: Egrem 38

. 4 fuertes en cOmPe R
Ca‘teg?n,as l:[a{:siCa Popular Bailable, Jazz Bismusic 32
Canaomstl;i.’h. | Concierto Audiovisual. Colibri 61
Musica Tradicional, Abdala 2
i Tumi Music 2
Total de categorias: ICAIC 2

i inados: 133
Total de titulos nominados: :
Total de fonogramas pre_mlac.igs. 49
De ellos: Premios Especiales:

Gran Premio: 1

Artistas independientes 59

Bis Music obtuvo:
10 premios por categorias

)

BIS

MusIc
abdala
Abdala obtuvo:
2 premios por categoria
ICAIC obtuvo:

2 Premios por categoria

Producciones independientes:
8 Premios por categoria

Colibri obtuvo: 24

20 premios por categorias
3 Premios Especiales

1 Gran Premio

PRODUCCIONES
cCouIBRiI

Egrem obtuvo: 4

3 premios por categorias
1 Premio Especial

1 Productor del afio

Premios Internacionales: 13

12



PREMIOS

Sacrilegio

Erndn Lopez-Nussa
Erndn Lopez-Nussa
Producciones Colibri
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Jorge Rodriguez

Por la obra de toda
una vida

e

xTRAORJINARIO

ioE :
Lipd LenciA INTERPRETATIVA

A la EXCE

Espontdneamente
Beatriz Mdrquez
Juan Manvel Ceruto
Producciones Adbala
DVD

PREMIO ESP"—“E"‘l

EXTRAORdiNARlO

Siempre habra Van Van
La Colmenita

y Los Van Van
Amaury Ramirez

y René Barios

Heéctor David Rosales
Producciones Abdala
20VD

CUBADISCO 2014

Varios intérpretes
Emilio Vega

Egrem

2(D-DVD

Coleccion 30 afios
Liuba Maria Hevia
Liuba Mario Hevia

Bis Music

80

VOLCAN

Te doy una cancién
Concierto antoldgico Augusto Enriquez
Santiago Feliti Augusto Enriquez
E:'“e:"': H ':“ Y %‘?}? Santiago Feliv Pr{?dut{iunssq(olibri
SO IR 3 A9 HA0 Producciones Colibri 3D
del Son [ Angel Martinez
y Ensemble 4 x 4
Pancho Amat y Carlos Garcio
Carbo
Producciones Colibri
D Me dicen Cuba Volcdn

Gonzalo Rubalcaba,
Horacio Herndndez,
Armando Gola

y Giovanni Hidalgo
Gonzalo Rubalcaba

5 Passion

1))

13
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La reina de la mésica Menos mal
afrocubana / Merceditas Idania Valdés
Valdés “La Pequeiia Aché” Yusef Diaz
Jorge Rodriguez y Germdn Velozco
Egrem Producciones Colibri
4] 0]

Aiiejo Carta de Oro.

tradicional cubana

Bis Music
60D

Antologia de versiones

Sacrilegio

Erndn Lopez-Nussa
Producciones Colibri
2(D-DVD

Tony Pinelli. Mis
canciones

/ Varios intérpretes
Tony Pinelli
Producciones Colibri
(0]

Marti y su obra,
en animados
Adridn Lépez
Morin

Egrem / Estudios
de Animacion ICAIC
DVD

Misica para NiNos

iVdmonos de viaje!

” )

Dito Karma
- Fito Herndndez
@ |y Xochilt Galgn
Bis Music
(D

14

100 joyas de la misica

/ Varios intérpretes
José Manuel Garcia

Erndn Lopez-Nussa

Espontdaneamente
Beatriz Mdrquez
Juan Manuel Ceruto

Producciones Adbala
DVD

CANCION CONTEMPORANEA

Dolor con amor se cura
Kelvis Ochoa

Kelvis Ochoa

Bis Music

Mundo paripé

Inti Santana
Alexis Bosch, Emilio
Martini e Infi Santana
Bis Music

0]

(S Se dice cubano
. ' José Maria Vitier

d v Liuba Maria Hevia
Silvia Rodriguez Rivero
Producciones Colibri
)]

Jovenes treseros

de Cuba

René Avich,

San Miguel Pérez

y César Hechavarria
Pancho Amat
Producciones Colibri
2(D-DVD

Musica populAn bailable

Musica lATmA

Musica folclorica campesina

Tonudus campesinas
Varios intérpretes
I.ms Poz Esquivel

y Amaya Carricabury
Producciones Colibri
30

Musica folclorica

Se partio el bate
Timbalaye
Francisco David
Oropesa Ferndndez
Egrem

)]

Respeto pa’ los mayores
Adalberto Alvarez

y su Son

Adalberto Alvarez

Bis Music

)]

Mi paraiso.

El camino del corazén
Elain Morales

Elain Morales
Independlenle

Sacrilegio

Erndan Lopez-
Nussa

Erndn Lopez-Nussa
Producciones Colibri
2(D-DVD

Jazz cubano

Sin fronteras
Chucho Valdés
Chucho Valdés
Producciones Colibri
)]
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Musica instrumenTal
B £ j‘

De todos los colores

y también verde
Aldo Lopez-Gavildn
Aldo Lopez-Gavildn
Producciones Colibri

Misica de cAmara
o ol ion: M

Cayetano

/ Villancicos de Navidad
de Juan Paris

Camerata Vocale Sine
Nomine y Orquesta del ISA
José Antonio Méndez Valencia
Producciones Colibri y La Ceiba
(D-DVD

Musica coral

Agua que va a caer.
Identidad, tras los pasos

Yaroldy Abreu, Adel
Gonzilez y Edgar Martinez )
Joaquin Betancourt y Gloria Ochoa 0 Magnum Mysterium
Producciones Colibri Schola Cantorum
(D-DVD Coralina
Alina Orraca
Producciones Colibri

Anfom

Grupo vocal
Desandann
Adolfo Costales
Producciones Colibri
(D-DVD

)]
Audiovisual didicrico

8 El bajo en la fimba cubana
Feliciano Arango

Mayra Maria Garcia

y Luis Najmias Jr.

CUBADISCO 2014

7, “cubaton

e

Fuera del camino
Stoner

Joel Martinez y Stoner
Independiente

0}

Libre

Telmary

Roberto Carcassés,
Kervin Barrefo

y Maykel Bérzagas Jr.
Bis Music

()]

Supercubaton 2014.
100 % reggaeton cubano
Varios intérpretes
Marvin Freddy

Planet Records

()]

Banda sonora

DvD - Msica original del
Unlimited filme Fabula
ADroiD agyIal Harold y Ruy Adridn
O Fosio 1| LopesNussa
Arencibia, Yaniel Alfonso ¢ lind | : Harold Lopez-Nussa
y Ariel Carrasco Qué "“_ b ICAIC
Independiente / LNME Interactivo ()]
o Roberto Carcassés . :
Independiente OperA primMA
i 0]
& [ Gaston ]oyu
= —] Gaston Joya
A"__ih ;I.I:“;IOIFMI " _ Erndn I.IEIPEI'NI.ISSCI
Lo v y Gaston Joya
Ulises Herndndez + Ven : i
: o 3 P - Producciones Colibri
Producciones Colibri P ; Raiil Paz o
T8 20 N W Florent Livet y Radl Paz
v Independiente Producciones
— @ de invesTigacion musical
Julidn Orbén. Grupo m Paginas de vida. Misica
de Renovacion Musical camagiieyana del siglo XIX
Ana Gabriela Ferndndez, spusrann]  The lamplighter / Victor Diaz, Fidel Leal
Bdrbara Llanes, Fidel Leal Anima Mundi y Lucersy Ferndndez
y Orquesta Sinfonica del ISA Roberto Dioz Verdnica Ferndndez Diaz
Ulises Herndndez y Virginia Peraza Ulises Hernandez
Producciones Colibri Independiente /AMMUS Producciones Colibri
(0)] (0)] (D
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Concierto Audiovisual

Madre Tierra / Michel

Herrera. All star

de jovenes jazzistas
Michel Herrera

y Manuel Ortega
Juuﬂuin Betancourt
Producciones Colibri
(D-DVD

Sacrilegio
/ Erndn Lopez-Nussa

Erndn Lopez-Nussa,

Rodolfo Delgado
“Rodin” y Rolando
Almirante
Producciones Colibri
2(D-DVD

PACHECO

16

Negrita mia

/ CD Pacheco’s Blues
Jorge Luis Pacheco
Luis Najmias Jr.

y Nacho Vizquez
Producciones Colibri

)]

Bis Music
DvD

Para tocarle a los orishas
Mililian Galfs Riveri
José Manuel Garcia

EDICION RESUMEN

)

Identidad

Bis Music
(D-DVD

Haydée Milanés
en el Chaplin
/ Haydée Milanés

Producciones Colibri
(D-DVD

Brisa pasajera
/ Enid Rosales

Independiente
(0

Notas discograficas

Si de son se trata
/ Ecos del Tivoli
Reynaldo Cederio
Pancho Amat

Bis Music

(D

Gulumba, gulumbé.
Resonancias de Africa
en el Nuevo Mundo
Ars Longa

Alejandro Marfinez
Producciones Colibri

1)

Lourdes de los Santos

Alejandro Gutiérrez

Luis Alberto Amigo
Marcos Alonso y Enid Rosales

Respetuosamente, Teté
Teresa Garcia Caturla
Gloria Ochoa y Alfred Thompson
Producciones Colibri

.. hoy.
Un homenaje a Benny Moré

Emilio Vega y Sory
Producciones Colibri

Notas musicologicas

Coleccion: Misica catedralica
de Cuba. Repertorio litirgico de

Cayetano Pagueras

/ Villancicos de Navidad
de Juan Paris

Camerata Vocale Sine
Nomine y Orquesta del ISA
José Anfonio Méndez Valencia
Producciones Colibri y La Ceiba
(D-DVD

Grabacion

Sacrilegio

/ Erndn Lopez-Nussa
Alfonso Pefia

Erndn Lopez-Nussa
Producciones Colibri
2(D-DVD

GrabAcion en vivo

Live

/ César Lopez

y Habana Ensemble
Eduardo Pérez
(ésar Lopez

Bis Music

)]
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Premios INTERNACIONALES

Cantos y musica
afrodescendientes

Canciones de agua

Misica Aymara Rita Rosa y amigos

Varios intérpretes s Araérica Lt Estados Unidos
ARRUSON  olivc, Ciley Per 2 e BAB Bros Studios
Curseio Nacional de l : Proyecio multirf;tionul &
At ey Ia_s .Am.s de Clil, Radio Television Nacional
Crespial, Ministerio de U Colombin Ciasakl
Cultura de Perd y Estado 200 oo Timpluras
Plurinacional de Bolivia Orquesta de timples
30 de canarias I
Bele, tradition & création Espafia i

Debﬂio de ’u mesa Edmond Mondésir E:}Iudlos Muhltfﬂ[k S.L.
Tierradentro Martinica

(olombia Ocora Radio France

Ballet Folclorico de Antioguia, ® 10 aiios around
Otro Cuento Audiovisual, the world

Lina Marin Trademark Chambao
y ArteSonido Producciones Espoiia
(D-DVD Romanza e’ | Sony Music

Dany Rivera, I 20D
X Josean Lopez y el Trio

Kiss you down Los Ases del Recuerdo

south Puerto Rico Maxicamente vello

Ned Sublete Conid-verde Roi Casal

Estados Unidos o) Espaiio

Postmambo Independiente

{)] 0]

Coleccion

Archivo Musical 1, 2y 3
Varios intérpretes
Repiblica Dominicana

Museo de la Misica Dominicana
y Archivo General de la Nacion
1200

2 Corazdn en canto

& (Homenaje a Hugo Chavez)
6 aiios de la buena television
Varios intérpretes
Venezuela
Sistema Bolivariano de
Comunicacion e Informacion
120D

Coleccion
Ganadores del Fondo Fonogrdfico 2013
Varios intérpretes
Ecuador
Ministerio de Culura y Pairimonio de Ecuador
7(D
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Premios de Honor

Fotos: Roberta Ruiz, Gustavo Rivera y Pepe Céardenas

Enrique Lazaga
Enrique Pla
Giraldo Piloto, Fiesta del Tambor '

Justo Pelladito gl f
Pancho Terr)r Julién Gonzdélez, ministro de CLIIHUFG. entrega el Fremio_ o Trinidad y Tobage. Lo recibe la Dra
i lennifer Jones-Kernahan, embajadora del hermano pas.

Emilio del Monte i
José Luis Quintana Changuito
Amadito Valdés '
Lino Neira |
Yosbany del Pino, Yoruba Andabo
Amado Dedeu, Clave y Guaguancé
Alicia Perea
Yaroldy Abreu i
Roberto Concepcion |
Oscar Valdés !
Tambores de Bejucal ] .
Paula Pina . , : - ;

. : Orlande Vistel, presidente del ICM, y Merys Ganzdlez Bello, presidenta del Comité del Premio,
Jullﬂ Mirabal | entregan el Premio a Enrique lazaga
Frank Padron
Manolito Hernandez
José Pepe Rodriguez
José Luis Estrada Betancourt !
Trinidad y Tobago, Pais Invitado de Honor |
Salvador Gonzalez, Callejon de Hamel
Adriano Rodriguez
Guillermo Rubalcaba |
Luis Antonio Barrera '
Pepe Vizquez

e ]

Giraldo Piloto. Oscar Valdés.

Justo Pelladito.
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Cary Diez, vicepresidenta de Cubadisco, entrega
el Premio a los Tambores de Bejucal.

Luis Antonio Barrero, percusionista.  Amodo Dedeu, Clave y Guaguancé

Frank Padrén, critico de arte

L FiL

s

losé "Pepe” Rodriguez, director de programas radiales

Lino Meira, musicéloge e investigador. Adriano Rodriguez, uno de los grandes intérpretes de la musica tradicional.  Yosbany del Pino, Yoruba Andabe.
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Los mds importantes premios
internacionales de msica, simposio
y exposicion comercial de Cuba

Por Bill Tilford*

Muchas personas fuera de
Cuba no son conscientes de todo
el ambito de la diversificacion de
la industria nacional de la graba-
cion en ese pais y el grado en que
sus artistas estdn grabando con
casas discogrificas extranjeras
o como artistas independientes
alrededor del mundo. La musica
cubana en sus diversas formas y
la participacion de los cubanos
en muchos otros géncros musica-
les a nivel internacional constitu-
yen un fenémeno auténticamente
mundial, y estos acontecimientos
han ido acompanados de un pro-
grama de premios de la musica
y la evolucién de la feria inter-
nacional Cubadisco, que merece
mds atencion internacional de
la que recibe actualmente, tanto
por la calidad como por el alcan-
ce de sus actividades.

Cubadisco se establecié en 1997,
El “padre fundador” es Ciro Bene-
melis Durdn, una figura clave en
la industria de la musica cubana
por varios decenios. Al princi-
pio, solo los artistas que vivian en
Cuba y los que eran lanzados por
disqueras nacionales se conside-
raban para los premios. Esto ha
cambiado con el paso de los afos,
y hoy dia los cubanos que han gra-
bado en cualquier lugar del mun-
do pueden presentar sus discos al
certamen. En los altimos dos aios,
los cubanos que viven en Estados
Unidos han hecho una aparicién
notable en las nominaciones y pre-
mios finales, especialmente en las
categorias relacionadas con jazz y
musica popular bailable.

Seria enganoso caracterizar a
Cubadisco meramente como equi-
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valente cubano de los premios
Grammy en Estados Unidos, aun-
que el programa de premios es,
sin duda, uno de los componentes
mas importantes. Otros sistemas
de premios de misica nacionales
existian antes de la fundacién de
Cubadisco, pero este incluye una
feria internacional de aproxima-
damente nueve dias, asi como feria
comercial, conciertos, exposicio-
nes, talleres y sesiones de debate.
Cada ano tiene un tema especial
(2013 se dedico al violin y 2014 a
la percusién) y un pais “invitado
de honor” (en 2013 fue Ecuador
y en 2014 Trinidad y Tobago). Tal
vez seria mds exacto pensar en ello
como una combinacién de los pre-
mios Grammy, las conferencias de
NAMM (Asociacion Nacional de
Comerciantes de Musica) y APAP
(Asociacion de Presentadores de
Artes) y los Premios Billboard con
un festival cultural.

En su concurso y premios,
Cubadisco reconoce una amplia
gama de géneros musicales, des-
de la musica cldsica y las diversas
formas netamente cubanas, hasta
el jazz, el metal y el hip hop. Al
igual que los premios Grammy y
Latin Grammy, Cubadisco reeva-
lta su lista de categorias cada afio.

En ciertos aspectos, Cubadisco
es similar a los programas de pre-
mios Grammy y Latin Grammy,
pero, junto con las similitudes,

hay algunas diferencias impor-
tantes que vale la pena examinar
en detalle

Cubadisco utiliza un periodo
de elegibilidad de un ano calenda-
rio para las grabaciones, mientras
que los premios Grammy y Latin
Grammy, establecen sus calenda-
rios a partir de diferentes fechas.
Una diferencia significativa entre
Cubadisco y los premios Grammy
es que el primero tiene un meca-
nismo para considerar algunas
grabaciones lanzadas en los dos
afos anteriores, como excepcion
en situaciones en las cuales no
haya sido prictico inscribirlas en
el afio de su presentacion. Los pre-
mios Grammy, por el contrario,
no permiten esas excepciones.

El programa de premios
Grammy requiere que una gra-
bacién haya sido lanzada dentro
de Estados Unidos, y los Latin
Grammy permiten la consi-
deracion de discos editados
en cualquier parte del mundo.
Cubadisco utiliza un enfoque
internacional que se asemeja al
programa Latin Grammy; desde
2009, los cubanos en otros paises
han sido elegibles para participar
en los premios. Como un de-
sarrollo reciente en Cubadisco,
en los ultimos tres afnos las
grabaciones con productores
independientes se han conver-
tido en elegibles en el certamen.

Anteriormente era necesario que
el artista perteneciera a un sello
discogriéfico en algtin pais.

La Academia de la Grabacion
y la Academia Latina de la
Grabacién en Estados Unidos
realizan un proceso para consi-
derar los discos que involucra los
votos de todos los miembros vo-
tantes (no todos los miembros
de las academias tienen derecho
a votar) y que, por supuesto, in-
cluye a las personas que tienen
grabaciones en el certamen. Los
miembros votantes reciben las
listas de votacién y se pronun-
cian por los nominados y los ga-
nadores finales, pero no hay un
debate formal sobre los méritos
musicales de las obras. Miles de
miembros votantes votan en una
lista que comienza con cientos
de grabaciones. Se espera que los
votantes se limiten a los géneros
con los que estin familiarizados.

Cubadisco utiliza un enfoque
diferente: el proceso estd coor-
dinado por el Instituto Cubano
de la Musica (ICM) y el Centro de
Investigacién y Desarrollo de la
Misica Cubana (Cidmuc), que
convocan al jurado para evaluar
y debatir los méritos de las graba-
ciones en consideracion, durante
un proceso de aproximadamente
tres meses. En 2013, por ejemplo,
95 musicologos, musicos, direc-
tores de radio y television, criti-
cos, disenadores, ejecutivos de
la industria fonografica y otros
especialistas valoraron las no-



minaciones y los premios finales.
Estos expertos consideraron 225
grabaciones, entre ellas 19 DVD
y nueve documentales. Las reglas
estan estructuradas para evitar
que personas con obras en el
proceso de consideracion voten
en las categorias en las cuales las
tienen presentadas.

Cubadisco  contempla un
maximo de cinco grabaciones
para nominar en una categoria es-
pecifica, similar al método utili-
zado en Estados Unidos. Algunas
estadisticas dan idea del alcance
del proceso: 145 grabaciones fue-
ron nominadas en 49 categorias
en 2013; 46 recibieron premios
(algunas en mds de una catego-
ria); siete grabaciones hechas
en Cuba por disqueras extran-

jeras ganaron premios y cua-
tro obtuvieron premios como
grabaciones realizadas en otros
paises por cubanos residentes
en el exterior. Se otorgaron diez
premios internacionales (graba-
ciones de extranjeros). Ademas
de los representantes de Cuba,
77 de otros 16 paises y territorios
participaron en Cubadisco 2013:
Estados Unidos, Ecuador, Venezuela,
Espana, Brasil, Argentina, Angola,
Republica Dominicana, México,
Chile, Francia, Holanda, Japén,
Alemania, Panama y Puerto Rico.

Un componente muy impor-
tante de Cubadisco es el simposio
anual realizado por el Cidmuc,
en el que musicologos y otros
especialistas debaten diversos
temas relacionados con la musica

EDICION RESUMEN

y la industria musical. Hay tam-
bién una exposicion comercial
internacional que esta ganando
importancia.

Este escritor ha comentado
en otros sitios que Cuba y los
cubanos en el exterior estan ex-
perimentando un renacimien-
to musical en algunos géneros,
especialmente el jazz, y crece
el reconocimiento de estas gra-
baciones, tanto en Cubadisco
como en los Latin Grammy. Los
especialistas del resto del mun-
do harian bien en observar cui-
dadosamente este programa,
especialmente los resultados
del certamen. Hasta el momen-
to, este escritor ha descubierto
que vale la pena adquirir todas
las grabaciones nominadas en

CUBADISCO 2014

las categorias de mayor interés;
un solido pilar de Cubadisco es
que se centra en el mérito musi-
cal en lugar de la popularidad, el
nombre y las ventas, y a menudo
reconoce a los artistas emergen-
tes, que no son muy conocidos
en otros paises y que estaran al
frente de la proxima generacion
en sus geéneros.

Gracias a Ciro Benemelis
Durdn, fundador de Cubadisco,
y Gloria Ochoa de Zabalegui, pre-
sidenta del Comité Organizador
de Cubadisco y vicepresidenta del
Instituto Cubano de la Musica,
por su inestimable ayuda. ®

* Bill Tilford es comunicador
estadounidense y creador de la
péagina web www.timba.com.

Relevantes aristas recibieron el Premio Cubadisco 2014 durante el VI Festival de Mdsica de Cémara Leo Brouwer

Yo-Yo Ma

viola de gamba.

Considerado uno de los mejores violon-
chelistas del mundo, ha grabado mis de
medio centenar de discos y recibido nu-
merosos premios y galardones.

Director de orquesta y musicélogo espa-
fol, especializado en musica antigua. Es
uno de los mds grandes intérpretes de la

Fotos: Gabriel Guerra Bianchini

Jordi Savall

Ganadores del Premio Internacional Cubadisco de ediciones anteriores recibieron sus galardones en La Habana

Mario

verdiano

En reciente visita a La Habana,
Lucio Sousa,
cantante, escritor y pintor cabo-
recibié el
Intenacional Cubadisco del que
fuera merecedor en 2011 por su
fonograma Kreol.

Durante el Encuentro
Populares 2014, Susana Baca,
intérprete, compositora e in-
vestigadora peruana, recibio el
Premio Internacional Cubadisco
2013 que le habia sido otorgado

por su CD De la misma sangre.

musico,

Premio

Voces
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Enrique Lazaga

Presidente de Honor y Premio de Honor Cubadisco 2014

Por Cary Diez

Me llamo Enrique Lazaga
Varona. Soy hijo de musicos.
Naci el 13 de abril de 1939 en la
ciudad de Cienfuegos. Mi tio era
el manager y timbalero de la or-
questa Aragon. A los dos afios,
mis padres emigraron hacia La
Habana y vine a residir en el so-
lar de la calle San José 558 entre
Lealtad y Escobar, a una cuadra
del Sindicato de Musicos.

Tuve una infancia como la
de cualquier muchacho pobre de
la época. A mi papa lo designa-
ron director musical del Rumba
Palace. Le dije que yo no queria
estudiar mds, que queria ser mu-
sico, tocar la tumbadora, porque
todos los dias estaba oyendo con-
gas y todo eso en el solar donde
vivia. Empecé en ese cabaré to-
cando una tumbadora que me
compré mi tio Héctor Varona.

Mi padre le hacia arreglos
a Daniel Santos, a la orquesta
Sensacion... A veces yo estaba ju-
gando y me decia mi mama: bus-
ca a tu papd, que aqui estd Daniel
Santos. Alli me desarrollé entre
musicos, conoci todos los valores
musicales de ese momento, inclui-
do el propio Bola de Nieve, porque

en la esquina habia una barberia
donde todos ellos se pelaban.

En 1956 fui a Espafa a una
gira que organizé un grupo fol-
clérico de estudiantes universi-
tarios que dirigia Alfredo Zayas.
Cuando regresé hicimos una or-
questa de muchachitos que se lla-
maba Lazaro y sus Micréfonos.

Posterior a eso fundamos la
Ritmo Oriental, la que significd, sig-
nifica y significard mi vida, porque
esa fue mi escuela, ahi fue donde yo
me hice musico de verdad. Ramiro
Reyes fue su primer director, En
la CMC Reloj de Cuba, hoy Radio
Rebelde, habia un programa cuyo
locutor era Eddy Martin, quien jun-
to al bajista Modesto Charén fue
quien le puso el nombre de Ritmo
Oriental a la orquesta.

Después de Ramiro Reyes, la
Ritmo fue dirigida por Humberto
Perera, que venia de tocar che-
llo en la Orquesta Sinfénica de
Matanzas. Humberto fue un
musico excepcional, fue quien
rompid con los canones de la cha-
ranga. Yo siempre fui el adminis-
trador, pero qué sucede: que un
dia me dicen: dirige tu.

Nosotros tratamos de unir los
estilos de la Aragon y de la orques-
ta Fajardo y creamos un ritmo mas

violento. El timbalero nuestro,
Daniel Diaz, era graduado de per-
cusion, de bateria de caja, y yo le
dije que lo que habia aprendido lo
aplicara al timbal. El creé una se-
rie de instrumentos que nosotros
llamamos “pailateria”; incluso fue
el creador también del cencerro
en el pie con la maza. En la tum-
badora estaba Juan Claro Bravo
Arencibia, mi compadre, que a pe-
sar de que no era de academia era
tremendo musico.

La Ritmo Oriental se carac-
terizd por su ritmo, a base de
tumba, timbal y giiiro, una per-
cusion netamente de charanga.
Maestros como Rafael Lay me
decian: con esa percusién yo
voy hasta el fin del mundo. Con
modestia te digo que en aquel
momento fue una de las mejores
percusiones por su creatividad,
por su lozania, por su frescura.
Cuando nosotros ibamos a tocar
por ahi, las plataformas se nos
llenaban de musicos para saber
qué ibamos a hacer, porque éra-
mos muy creativos, y no estoy
hablando nada del otro mundo,
ahi estin las grabaciones para
demostrarlo: Yo baile de todo, Se
baila asi, La chica mamey, El ma-
trimonio feliz, Avisale a Teté...

El Giiirero Mayor

Yo tuve un nimero que lo
bail6é toda Cuba y es mi predi-
lecto, ojala cuando muera me lo
toquen. Es ese que dice: “Juana
no me quiere porque yo no sé
bailar”. El nimero se llama real-
mente Se baila asi, y le inventa-
mos ese estribillo.

La Ritmo Oriental marcé una
pauta. Ti sabes como era el cha-
chachd, nosotros rompimos con
eso. Nos nutrimos mucho de las
escuelas: David Calzado salié de la
Ritmo Oriental, Toni Cala también.

Hoy dia las agrupaciones mu-
sicales no pueden hacer lo que ha-
ciamos nosotros: ibamos a todos
los rincones de Cuba, incluso a la
comunidad que estaba por cons-
truirse. Tu llegabas al carnaval
de Santiago y te encontrabas a
un montén de orquestas. Era una
fiesta tanto para el pueblo como
para los musicos. Recuerdo una
vez un aniversario del periodico
Sierra Maestra al que fuimos con
Rumbavana, los Papines y Los Van
Van... y pusieron un tren, una lo-
comotora con dos vagones. Yo es-
toy muy orgulloso de aquella época.

El maestro Lay hizo una vez
un llamado a la Ritmo Oriental
para hacer una orquesta sinfénica
popular que dirigié Alfredo Diez



Nieto y de la cual yo fui el timpa-
nista. Me fui adentrando en ese
ambiente y tanto me gusté que
hicimos unos cuantos conciertos
en el Amadeo Rolddn. El maes-
tro Domingo Aragi me pregun-
t6 quién me ensefio a tocar eso,
le dije que nadie. Ven, yo te voy
a ensefiar. Montamos el mismo
repertorio que hacia la Sinfonica,
pero con misicos populares de
Rumbavana, Aragén, Chappottin,
Sensacién, Ritmo Oriental... Te
puedo traer el programa para
que veas qué cantidad de musi-
cos habia alli: Celso, Dagoberto,
Richard Egiies... Odilio Urfé era
uno de los promotores de aque-
llo. Ensaydbamos en la Iglesia de
Paula. Fijate si aquello prendi6
tanto en los musicos populares
que los ensayos eran los domingos
por la manana y muchas veces lle-
gabamos a las cinco de la madru-
gada de tocar rumba.

Me considero charanguero.
Tanto es asi que soy profesor de
tres escuelas y en cada una de ellas
tengo una charanga. Pero todo lo
que sea musica cubana a mi me
gusta. Y la misica internacional
también: ;a quién no le gusta el
jazz, la misica norteamericana?

La nuestra, desgraciadamen-
te, se ha convertido en monote-
mdtica y monogenérica. Antes tu
oias cualquier tema sin conocerlo
y sabias de quién era. Porque la
charanga eran tres violines, tum-
ba, giiiro, piano, bajo y flauta, y
dos o tres cantantes; el conjun-
to: cuatro trompetas, tumba y
bongd, piano y bajo, y dos o tres
cantantes también. Hoy dia, con
la cantidad de cosas que se apren-
de en nuestras escuelas, con la
integralidad de los muchachos,
ti oyes los grupos, que son hete-
rogéneos, porque el que no tiene
trompeta tiene un trombon o un
saxofén o una flauta, y salvo los
emblemdticos, ti no sabes quién
estd tocando, porque todos sue-

nan igual.
Yo empecé en la Ritmo
Oriental tocando tumbadora.

En 1961 nos quedamos fijos en
Tropicana. Juan Claro Bravo
Arencibia era el que tocaba el
gliiro. Como estdbamos hacien-
do una misica muy violenta, él
se cansaba y yo le proponia que

cogiera entonces la tumbadora. Y
yo cogi el giiiro... hasta hoy. Si,
hay que tener resistencia para to-
carlo, pero eso pasa también con
el violin y otros instrumentos...
Yo siempre he tratado de que ese
“sefior” me dé personalidad, y a
la vez yo darle personalidad a él.

Me dicen El Giiirero Mayor,
pero para mi Gustavo Tamayo ha
sido lo mas grande. Y ha habido
otros: Julio Pedroso, Panchito,
Pelegrin, Pedrito Ariosa, Rafael
Avalo... Alld en Cienfuegos ha-
bia uno que le decian el Fillo,
diria que yo aprendi a rayarlo
gracias a él, porque una vez lo vi
haciéndolo en la esquina de mi
casa y me dije: yo hago eso.

Para muchos profanos el giiiro
es la tltima carta de la baraja. Por
eso para mi ha sido un gran honor
que este Cubadisco me haya de-
clarado Presidente de Honor, no
por mi persona, sino porque con
eso se le estd dando realce a un
instrumento genuinamente cuba-
no que siempre ha estado presente
en la musica cubana.

Estoy insertado en la ense-
fianza desde el ano 1996. Fue
un llamado que se hizo porque
en las escuelas de arte no habia
maestros de miusica popular.
Pancho Amaty yo nos fuimos para
la Amadeo Rolddn, y alli creé mi
charanga. Y tengo el orgullo de
que por ella pasaran jovenes que
hoy son grandes misicos.

En las escuelas, conforme
se ensefia a Juan Sebastidn, a
Mozart, a Beethoven y a toda esa
pléyade de grandes musicos mun-
diales, se debe hablar también de
Arsenio Rodriguez, Jorrin y tan-
tos otros que son los exponentes
de nuestra musica clasica, porque
quién dice que El bodeguero, La
engafiadora, Almendra no son
clésicos que le han dado grande-
za a nuestro pais. Yo pido que a
nuestros instrumentos de percu-
sion se les dé el mismo valor que
a otros instrumentos como El
violin. Cubadisco lo esta hacien-
do; certimenes como este y como
la Fiesta del Tambor no se hacen
en ningin lugar del mundo.

No creo que lo nuestro sea
percusién menor. Para mi el giii-
ro es la vida, y si vuelvo a nacer
lo volveré a tocar. @
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Por Elizabeth Lépez Corzo

Uno ve por la calle o entre una
multitud a Roberto Concepcion y
parece un cubano como cualquier
otro por su sencillez y cortesia. No
creo que a este maestro de gene-
raciones le interese la fama, mas
bien ¢él se alegra con la sonrisa y
el gesto agradecido de los demas.

Mientras buscdbamos un si-
tio para nuestra charla —duran-
te la ceremonia de premiaciones
de Cubadisco 2014—, musicos
cubanos de varias generaciones
y especialidades se le acercaban y
lo llenaban de abrazos y elogios.
“Este si es el maestro”, decian, y
le comentaban sobre algian pro-
yecto que tuvieran entre manos,

Roberto Concepcién ha sido,
por més de cuarenta anos, pro-
fesor de percusion en escuelas de
musica en Cuba. Fue uno de los
primeros graduados de esa rama
en la Isla en 1968. Cubadisco 2014
se dedica a la percusion y, por su-
puesto, que este maestro es de los
homenajeados en esta fiesta.

“Para nosotros es un gran
honor y privilegio este recono-
cimiento, porque la percusion es
nuestra musica, es de donde nace
todo, es lo auténtico, es lo que tene-
mos propio; lo demas ha venido de
otras partes del mundo”, confiesa.

Cuba siempre ha sido para
el mundo una referencia en la
percusion. ;Cree que segui-
mos ostentando esta categoria
dignamente?

Claro, es mas, esa referencia se
ha enriquecido con el desarrollo
que ha tenido la musica en Cuba.
Estamos en una época en la que los
instrumentos de percusion han
adquirido mayor importancia
académica y se ven los resultados
con mds fuerza. Vemos jovenes de
corta edad disfrutando y desarro-
llando habilidades en la percusion
como nunca antes.

La percusion es nuestro idio-
ma. Percusion es todo. En Cuba
la gente habla y camina de forma
ritmica. Somos un pais rico en
percusion.

Grandes maestros de la

percusion cubana no tuvieron
formacion académica. ;Qué im-
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oberto

Concepcion

La percusion
es nuestro idioma

portancia tiene esta en un per-
cusionista y cuanto de valor hay
en el empirismo?

La parte académica se lleva un
porcentaje bien elevado, el resto
va en la habilidad y pasién que
tenemos los cubanos. La acade-
mia lo que hace es enriquecer esa
pasién y adelantar el tiempo de
desarrollo. Hay gente muy joven
tocando. En mi época los percu-
sionistas no estudiaban, tocaban
empiricamente, pero no sabian
como desarrollar esa habilidad.
Habia que esperar a que a algin
virtuoso se le ocurriera algo para
que los demas lo imitaran, como
fue con Tata Giiines y Changuito.

El desarrollo académico guia
esa riqueza natural. Los conoci-
mientos son fundamentales.

;Qué relevancia tienen los
eventos dedicados a la percusion
en Cuba, como la Fiesta del
Tambor?

Nosotros tuvimos hace tiem-
po la sociedad Percuba, que
realizaba eventos sinfonicos y po-
pulares cada ano. Con el tiempo
se volvié internacional, ya que
habia mucho interés de forineos
en participar; venir aqui les daba
un aval.

La Fiesta del Tambor que
organiza Giraldo Piloto es la

culminacion o el inicio de mu-
chos jovenes interesados en la
musica; ellos ven a los musicos
tocar y quisieran desenvolverse
igual. Estos eventos tienen una
gran importancia, al igual que el
Cubadisco, porque todos somos
musicos: los que vivimos de la
musica y los que la escuchamos.

Usted es parte de la primera
graduacion de percusionistas
cubanos. ;Como se inicié en la
percusion?

Yo soy de Artemisa. De jo-
vencito iba a los juegos de pelota
y haciamos la conga, asi surgie-
ron posibilidades de trabajar
en orquestas; la primera fue
Hollywood Swing, a principios
de la Revolucion cubana. De for-
ma empirica tocaba bateria; lue-
go me encargué de la paila en el
Conjunto Artemiseno y mds ade-
lante vine a La Habana y comen-
cé en el teatro musical.

A partir de ahi comencé a
estudiar, en 1962, cuando se ini-
ciaron los estudios de percusion
en la academia con Domingo
Aragid. El fue timpanista de la
Sinfénica, murié recientemente
con 103 afos, era un hombre ma-
ravilloso. Es el padre de la percu-
sion en Cuba.

Creo que fui el primer gradua-
do de esta especialidad. Cuando
terminé los estudios asumi como
maestro, no habia profesores en-
tonces y trabajé en la escuela de
superacion profesional. En Cuba
habia musicos que trabajaban
como tal, pero no tenian conoci-
mientos académicos; en esa es-
cuela se los dabamos.

Desde los anos setenta he
dado clases en el Conservatorio
Amadeo Roldan. Imparto cursos
de caja y xilofono, lectura y téc-
nica del tambor.

;Cudles son sus recuerdos
mas agradables como profesor
en todos estos anos?

Los recuerdos vienen cada
dia, cuando veo a los alumnos
que hoy son musicos desenvol-
verse con maestria.

Y cuando los escucha lla-
marle maestro, ;qué siente?

Esa es la satisfaccion mads
grande que yo pueda tener. 3
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Monografia de un rumbero famoso

Por Jaime Masé Torres

A Angel Pelladito, Chano,
Malanga, Celia, Paulito,
Benny y a todos los que rom-
pieron el cuero

Justo es que a Justo Pelladito
se le honre durante esta edicién
de Cubadisco 2014. Tiene el don de
tocar los cueros y de ensefar a
otros su importancia. Vive la
rumba y la lleva en sus venas des-
de que nacié. La experiencia mu-
sical de Pelladito es tinica, ya el
tiempo y el repicar constante lo
han hecho un sabio. Los tambo-
res estan de fiesta y Pelladito es
uno de los responsables.

De Simpson al mundo

“Mi historia es larga para con-
tar. Yo naci en el barrio matance-
ro de Simpson, en la calle Santa
Isabel entre 2 de Mayo y América,
en el solar 160, donde a mi alre-
dedor estaba todo lo que verdade-
ramente era la musica folclorica,
especialmente el abakud, el ara-
rd, la rumba y el danzoén, que lo
creé Miguel Failde a una cuadra y
veinte metros de mi casa.

"Entonces ya desde nino esta-
ba enrolado en todos esos géneros.
En mi casa eran creyentes y por
légica uno arrastra un poquito de
esa creencia [se rie]. Por eso, unos
cuantos muchachitos ibamos a la
casa de Uriabén, donde se daban
los plantes, nada mas habia que
cruzar la cerca. Alli baildbamos,
tocdbamos y nos tiraban dinero
en el piso. Yo vendia periddicos,
revistas, limpiaba zapatos y me
fui criando dentro de ese ambien-
te hasta el punto de que aprendi a
tocar y bailar.

"Mi hermano Gerardo y yo
decidimos venir para La Habana
en el ano 1956. Queriamos ser
musicos y entendiamos que en
Matanzas se nos iba a ser dificil.
Vivimos con un tio y empezamos
a trabajar en una zapateria y alli

nos fuimos enrolando con los
musicos y comenzamos a traba-
jar con el grupo Arauco en Radio
Cadena Habana, todos los domin-
gos de once a doce de la noche.

"Después del triunfo de la
Revolucién surge una cadena de
géneros, en el Teatro Nacional,
dirigido por Argeliers Leon, don-
de se concentraban todas las ma-
nifestaciones populares del pais
y nos vinculamos a una agrupa-
cioén que se llamaba Yimbula y a
partir de ahi se crea el Conjunto
Folclorico Nacional.

"Se hizo una seleccién de
460 personas para integrar el
conjunto y quedaron aproxi-
madamente 47 o 50. Dentro de
esos quedamos mi hermano y
yo. Estando en el Conjunto se
me da la tarea de impartir clases
en el Instituto Superior de Arte
(ISA)".

Ayin: El orisha de los tambores
:Cudl es el secreto para tocar
una buena rumba?

Primeramente, el dominio del
género. Si no estudias a profun-
didad el género, puedes tocarla,
pero se notard algo, como cuando
le falta sal a la comida. Cuando lo-
gras eso puedes tocar al estilo de
tal provincia o al estilo de fulano,
siclano o esperancejo. Muchos ol-
vidan lo que es la rumba tradicio-
nal y la rumba que estd de moda
ahora es el guarapachangueo.
No estoy en contra porque es la
rumba contemporanea, pero no
debemos olvidarnos de la musica
tradicional. Esa es la lucha que yo
tengo con todo el mundo y me es-
fuerzo por mantener esa linea.

;Un rumbero siempre es un
hombre feliz?

Yo creo que si, porque en un
momento determinado logra lo
que desea. Yo me siento feliz y to-
davia estoy apto para continuar en
esta lucha. Le digo honestamente:
yo me siento realizado. ;Por qué?
Porque estoy haciendo —junto a
mi hermano— una labor que es

la continuacién de lo que hizo mi
padre, manteniendo y dandole el
valor que tiene nuestro apellido.

La rumba es la medicina

“Yo estuve presente en la
reunion cuando fue declara-
da la rumba como Patrimonio
Cultural de la Nacién, y me sien-
to muy orgulloso de que larumba
alcanzara ese nivel, y esperamos
que pueda alcanzar el nivel uni-
versal. Y si va a ser posible, por-
que la rumba se ha extendido a
muchos paises y continentes. La
milsica es muy rica”,

"Agradezco a quienes se en-
cargan de promover la rumba
y darle vida, por ejemplo, Cary
Diez. Pero todavia no estoy con-
forme y espero ver —antes de
morirme— que usted prenda el
radio o la television y en cual-
quier programa pueda oir la
rumba o la musica folclorica en
general. Cuando yo tenga todo
€s0 en mis manos, voy a ser el
hombre mais feliz del mundo”. @
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Changuito

Antes que yo,
soy mi pueblo

Por Yimel Diaz Malmierca
Fotos: René Pérez Massola

Changuito podria parecer un
hombre tranquilo, timido, pero
en realidad es un volcan que ha-
116 en la percusién un modo na-
tural para expresarse. Empezé
temprano, a los cinco afos de
edad, gracias a la influencia fa-
miliar. Tres afios mads tarde hizo
la suplencia de su padre en la or-
questa del cabaret Tropicana.

Naci6 el 18 de enero de 1948,
en Casablanca, y en 1964 perdio su
nombre. La gente dejé de llamarle
José Luis Quintana Fuentes para
decirle Changuito, alias que agra-
dece a Felipe Dulzaides, maestro
al piano que dirigia la orquesta Los
Armonicos con que se presentaba,
en exclusiva, en el bar Elegante, del
hotel Riviera: “Voy a cambiar el
chery, me dijo un dia. Empezamos
a ensayar: ‘papapa, chery, chery,
chery..., cantaba y, de pronto,
cambié a ‘jparara, chango, chan-
gol’. Asi sond mejor aquel niimero
y a mi me cambiaron el nombre
por el de Chango, Changuito™.

;Nada tiene que ver entonces
con la deidad yoruba?

No, nada. Changé me quiere
mucho, pero en realidad tengo
hecho Oshosi.

:QuémasledebeaDulzaides?
Mucho. Su grupo era de lo
mads avanzado del latin jazz y la

musica cubana de aquella época.
Siempre tuvo buenos miisicos.
Conmigo coincidieron Carlos del
Puerto, que se inici6 con 16 afios y
luego fue bajista de Irakere; el jima-
gua Ahmed Barroso, guitarrista,
también muy jovencito; Rembert
Egiies (hijo de Richard Egiies),
vibrafonista, y Regino Tellechea,
que cantaba en distintos idiomas
y géneros. También estaba Tony
Valdés en la percusién, con quien
aprendi mucho acerca de la téc-
nica del jazz.

Felipe Dulzaides era una gen-
te extraordinaria, nos ensefid a
desarrollar las ideas musicales,
la doctrina musical del latin jazz.
Tenfamos cerca de 300 niimeros
en el repertorio, los sabiamos de
memoria y bastaba que tocara las
primeras notas para que identi-
ficiramos el tema. Provenia del
cuarteto Llopiz-Dulzaides, con
el que habia incursionado en el
pop y el rock, pero cuando armé
Los Armonicos abrio una linea
muy apegada al latin jazz, como
también lo hicieron Leonardo
Acosta, Frank Emilio y otros de
aquella época.

;Hasta cuindo estuvo con
Dulzaides?

Hasta 1967. Después ingre-
sé a un grupo que se llamaba
Sonorama 6, que acompané al
movimiento de la cancién pro-
testa en Cuba. Grabamos en dis-
tintos lugares de La Habana y

Santiago de Cuba. Eso lo dirigia
Haydé Santamaria y entre los in-
tegrantes estaba Enrique Pla, en
la bateria, Rembert Egiies, Carlos
del Puerto, Martin Rojas, que era
el director, y otros. Cuando Pla
salié para la Orquesta de Musica
Moderna me quedé como bate-
rista, aunque siempre desarrollé
todas las formas de la percusién.
Estudiaba ocho horas diarias. Y
todavia estudio.

3Qué habilidades debe tener
un percusionista?

La percusion es profunda,
transmite mucho, por eso hay
que tener la mente muy clara y
llevar la clave cubana en el alma.
Eso es basico, lo demas se apren-
de. La técnica viene sola, sin
apresurarla. Todo depende de un
tendén: si lo fuerzas estudiando
ripido, no cede, pero si lo en-
trenas lentamente, llega hasta el
maximo.

A mis alumnos les ensefio
que antes de tocar con cuatro
congas, tienen que aprender con
una. Entre las pruebas que les
pongo estd desarrollar dos con-
gas en una, es parte del método
que he creado y soy muy exigente
en eso. No creo en los que llegan
volviéndose locos con cuatro
tumbadoras y si les quitas tres,
no saben qué hacer. Hay muy
buenos percusionistas que se
emocionan demasiado. La per-
cusion es emotiva, pero hay que

tener cuidado porque a veces se
olvidan del acompafiamiento.

3Como evalia la percusion
cubana actual?

Sinfénicamente ha tenido un
gran desarrollo. Hay muchos jo-
venes, hombres y mujeres, que
estin haciendo muy buenas co-
sas en las orquestas sinfonicas;
pero en la percusién cubana se
da la contradiccion de que hemos
avanzado y, a la vez, retrocedido.
Hay buenos percusionistas, pero
se ha perdido la habilidad de to-
car el timbal y el bongé. Ese pre-
cisamente fue uno de los temas
de conversacion con Enrique
Lazaga, gran maestro, durante el
pasado Cubadisco, dedicado a la
percusion. El timbal y el bongé
son imprescindibles en ritmos y
géneros cubanos como el dan-
zon. No pueden perderse.

:Qué recuerda con mayor vi-
veza de su paso por Los Van Van?

Fueron veinticuatro anos,
imaginate. Hicimos muchas co-
sas y pasamos momentos dificiles
como aquella estancia en Chile
en 1973, por ejemplo, cuando
conocimos a Salvador Allende.
El viejo era una gente increible.
Recuerdo que cuando se reunid
con nosotros estaban también
Omara Portuondo y el trio de
los Hermanos Bravo, y jaraned
diciendo: “Oye, como hay negros
aqui”. Esa vez terminamos ha-



ciendo trincheras en la embajada
de Cuba pues pusieron una bom-
ba en el hotel donde estébamos.
Poco tiempo después fue el golpe
de Estado. Apartando experien-
cias como esas, creo que lo mds
importante de mi paso por Los
Van Van fue la creacién del son-
go. Formell hizo un movimiento
y yo desarrollé todos lo demas.

:Coémo conocié a Formell?

Cuando yo tenia 13 afos me
incorporé de voluntario a la uni-
dad 2350 del Ejército Rebelde.
En ella me formé politicamente
y mucho del Changuito que soy
hoy se lo debo a la gente que
conoci alli. Por esa época mds
o menos, Formell estaba en la
banda de misica de la Policia.
Cuando sali, en 1964, comencé
a tocar en los clubes. Igual hacia
Pupy Pedroso, a quien si conocia.
Fue el violinista Fernando Leiva
Torres, delegado de Los Van Van,
quien nos presento. En 1969 supe

que Formell estaba ensayando en
el Habana Libre para formar lo
que después serian Los Van Van
y me presenté.

Durante mi estancia en la
orquesta, la responsabilidad mu-
sical estuvo compartida entre
Pupy, Changuito y Juan Formell.
Sin esos tres, no habia Van Van.
Siempre estdbamos debatien-
do, analizando movimientos
musicales. Asi nacieron el Buey
Cansao y todos los nimeros de
entonces. Formell me pregunta-
ba, yo le daba mi opinién y des-
pués lo haciamos.

:Como surgioé el songo?

El songo es algo que venia
pensando y que fui incorpo-
rando en los ensayos. Primero
tocabamos con la baterfa, des-
pués con el timbal, el bombo,
las campanas, y asi fuimos su-
mando ritmos. Todo eso aparece
bien explicado en los videos que
hice con mi compadre y alum-
no Giovanny Hidalgo para la
Warner Bros, en Estados Unidos
(La historia del songo, Conga
Masters y La evolucion de las

tumbadoras).

3Como lo describe
musicalmente?
Es un ritmo ca-
dencioso, estable, para
ayudar al bailador.
Actualmente Los
Van Van ya no
lo tocan igual,
usan mucho
el platillo y
en aquel en-
tonces era
solo uno. Es
cierto que
ahora Ia
gente tam-
bién bai-
la, pero
antes
no ha-
ciamos
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tantas evoluciones, solo un break
y seguiamos el ritmo.

En 1992 decidié salir de Los
Van Van para hacer su carrera
en solitario. ;Estd satisfecho
con lo logrado?

Yo me fui de Los Van Van
el 21 de enero de 1992, el mis-
mo dia de la muerte de Felipe
Dulzaides. Quise hacer cosas
de forma independiente. Antes
se habia ido El Tosco (José Luis
Cortés). Mas tarde Pupy, luego
Pedrito (Calvo). Ayudé a montar
la orquesta de Pupy, y todavia
soy el responsable de orquestar
algunos nimeros. Hasta ahora
he ganado tres Grammy, aun-
que a veces me pregunto, medio
en broma, si no seran hechos en
la Antillana de Acero, pues na-
die habla de ellos. El primero
fue en 1998, por el CD Habana,
grabado por Roy Hardgrove
y su Crisol, en el que también
participaron Chucho Valdés,
Miguel Diaz (Angd) y Horacio
“el Negro” Hernindez. El se-
gundo fue en el 2000, por el
CD La rumba soy yo. El mas re-
ciente es del 2004, con Diego El
Cigala y Bebo Valdés, por el CD
Ldgrimas negras.

Pero a pesar de que no me
mencionen,antesqueChanguim,
soy mi pueblo. Ese me quiere
y reconoce. Alld arriba hay un
Dios para juzgar a cada quien.

Usted ha sido reconocido
como uno de los grandes maes-
tros de la percusion en diversas
partes del mundo. Su método
para la ensefianza del timbal re-
cibio el premio Cinco Estrellas
en Estados Unidos. ;Imparte
clases en Cuba?

Con mucha tristeza te digo
que no. Varias veces han pro-
metido llevarme a las escuelas
de musica que hay en todas las
provincias, pero luego dicen que
no hay transporte. Yo sigo espe-
rando. Me encantaria ir, sé que
hay muchos jovenes locos por
que yo les de clases. Al Instituto
Superior de Arte tampoco me
llevan. Tengo alumnos famo-
sos en el mundo entero, algu-
nos cubanos como Patricio “el
Chine” Diaz, Horacio "el Negro”,
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el difunto Angd... y extranjeros
como Giovanni Hidalgo, David
Garibaldi, David Walker, Vinnie
Colaiuta, pero me gustaria tener
mas.

;Comoesundiade Changuito?

A las doce de la noche, en mi
casa del reparto Guiteras, empie-
zo a estudiar. Uso el practipass,
de goma, para no hacer bulla.
Estoy en eso hasta las tres de la
mafana, tomo un trago y me
acuesto, Duermo bastante, has-
ta las doce del dia, mas o menos.
Me levanto y voy para el Sofia (23
y O). La gente que me conoce, o
me busca por alguna razon, sabe
que estoy en esa esquina donde
emotivamente me siento bien.
Luego cojo la ruta 195 y regreso a
mi casa. Llevo una vida tranqui-
la, sin vicios.

;Se considera un hombre
solitario?

S8i, creo que por eso Pedrito
(Calvo) me canté aquello de
“Chango, el misterioso, rompe la
paila...”.

:Le gustariavolveraempezar?
Lo haré. No lo dudes y te vas
a enterar.

;Y qué hara? ;Qué le falta
por hacer?

Musicalmente todo estid bien,
estoy conforme. Hay algunos
proyectos pendientes, entre ellos
uno con Diego El Cigala. Pero me
gustaria, por ejemplo, trabajar
con la compania de Lizt Alfonso.
Sus bailarinas y musicos me han
impresionado. Técnica y musi-
calmente son lo maximo, compa-
rables alo que hace Carlos Acosta
en el ballet. Mirandolas trabajar
he pensado introducir el toque
“arara” en los pies. Yo sé que lo
puedo hacer y ellas también.

Pero lo que mas deseo es una
escuela que lleve mi nombre.
Me han propuesto fundarla en
Colombia, también en Brasil,
pero yo preferiria que estuvie-
ra en La Habana Vieja. Con el
dinero que se recaude por los
alumnos extranjeros, pues no
faltardn, podrian pagarse los es-
tudios de los cubanos. Y yo esta-
ria feliz. ®
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Por Jaime Maso Torres

Estd considerado uno de
los bateristas mas importantes
de Cuba y a todos los recono-
cimientos y premios hay que
sumarle su originalidad, su es-
tilo de hombre “campechano”
y buen conversador. Es Enrique
Pla, el artista, el Maestro.

;5e cansa un percusionista
después de los sesenta anos?

iSi, como no! El percusio-
nista se cansa con cincuenta y
hasta joven, por lo cual nosotros
estudiamos con una técnica de
relajacion que te ayuda mucho,
y los profesores siempre nos es-
tin recalcando eso. La relajacion
te ayuda —aunque toques rapi-
do— a mantenerte. Esto es una
mezcla entre intelecto musical,
percusién y deporte.

;Como descubrié Enrique
Pla el secreto de la percusion?

A mi me parece que siempre
me gusto, Siempre tuve condicio-
nes, segun mis padres. Mi herma-
na estudiaba el piano, y entonces
un dia yo tenia unas “maraquitas”,
y me vieron acompanando a mi
hermana en una pieza musical que
era... (tararea). Al lado de mi casa
vivia un sefor, por cierto espafol,
que dirigia la Banda Municipal de
Concierto de Santa Clara y le dijo
ami mama: “Oye, el nino ese tiene
tremendo ritmo” (se rie).

Me gustaba ir a la retreta del
parque de Santa Clara, las com-
parsas, los carnavales, y en la es-
cuela cantaba.

Nino prodigio...

(Se rie). No, no, eso vino con-
migo. Y para que tu sepas, era
buen estudiante. Pero después
me descarrilé un poquito en la
secundaria basica; la terminé
y en 1964 decidi venir para la
Escuela Nacional de Arte y ahi
estudié¢ la percusion, la bateria y
toda la parte tedrica.

;Ya en la escuela de arte
nunca intenté estudiar otro
instrumento?

No. Pero ahora, al cabo de
tantos anos —y se lo digo a mis
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“Eun las baterias
wa le temo a wnada’

Premio de Honor

Enrique Pla Garcia

alumnos—, si vuelvo a nacer,
vuelvo a estudiar percusion,
pero terminada la primera cla-
se voy para la de piano. (Se rie).
Porque el piano, la guitarra,
cualquier instrumento armoni-
co le da al percusionista otra vi-
sion. El piano lo tiene todo.

;Cudles fueron y son los
percusionistas admirados por
Enrique Pla?

El primero fue Guillermo
Barreto, y de los extranjeros
Jimm Krupa, muy famoso por

las peliculas, Buddy Rich... pero
siempre Barreto estuvo en mi
preferencia, porque fue un mu-
sico muy talentoso, muy musical.

sIntentaba  tocar como
Barreto?

Si. Como Barreto y como los
otros percusionistas que te men-
cioné. También Tony Williams.

Dicen que si un misico no
estd constantemente innovan-
do, explorando nuevos campos,
se queda atras. ;Piensa asi?

iClaro! Yo me mantengo dan-
do clases en la Escuela Nacional
de Arte y hay una retroalimenta-
cion con los muchachos. Les en-
sefio y aprendo de ellos. Es muy
reconfortante. Doy clases los
miércoles y los jueves, y esos dos
dias son intocables.

;Cudndo desperté ese inte-
rés por la ensefianza?

iIncreible! Parece que lo te-
nia dormido. Empezd desde 1971
a 1974, cuando pasé el servicio
militar en la Banda del Estado
Mayor. Alli se ided traer para su-
peracion a los percusionistas de
las bandas del centro y oriente
del pais, y empecé a dar clases.
Descubri esa posibilidad, que
no es usual en un intérprete. No
tuve el don para la composicion
musical, pero si para impartir
clases.

:No tiene el don para la
composicion?
Bueno, creo que no.

;Nunca ha compuesto?

Nunca. Para percusion si,
quizds inventar un coro. La
musa me baja para la percu-
sion: diferentes tipos de impro-
visaciones para el jazz. La base
de datos de la percusion a nivel
mundial es muy variada, pero la
cubana mas.

;Qué siente Enrique cuando
esta frente a las baterias?

Mira, yo me siento frente a otro
instrumento... y normal. Pero en
la bateria si me siento cémodo.

Dichas y desdichas...

Yo no he sentido desdichas,
me siento muy satisfecho cuando
toco con cualquiera. Parece ser
que lo que produzco gusta.

Cuando la obra no queda
como quiere, jqué pasa?

Soy el primero que la critica
y el primero que pide disculpas.
Yo tengo esa forma de ser. Mi li-
nea de trabajo es que quede con
calidad, con técnica, que quede
estéticamente dentro de los pa-
trones del estilo que estamos to-
cando. @
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Premio de Honor
a Salvador Gonzélez Escalona y el Callejon de Hamel

Salvador Gonzilez Escalona

Reconocido artista de la pldstica: pintor, muralista, escultor y ar-
tesano. En abril de 1990 inicio la creacion de murales y esculturas en
el Callejon de Hamel, con lo cual comenzo el que es hoy uno de los
proyectos socioculturales mas exitosos de La Habana, con la parti-
cipacion de los propios vecinos del ya emblemitico barrio de Cayo
Hueso, toda una celebracion de la cultura afrocubana y uno de los
mis prestiogiosos espacios de la rumba.
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Por Karina Rumayor

Del 19 al 23 de mayo sesiond el
Simposio Internacional Cubadisco
2014 en la Sala Fernando Ortiz
del Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Musica Cubana
(Cidmuc). Presidido por Laura
Vilar, directora del Cidmuc,
y con la concepcion académi-
ca de Cary Diez, vicepresidenta
de la Feria Cubadisco, y Alicia
Valdés Cantero, coordinadora del
Simposio, en el programa se arti-
cularon conferencias, paneles, ta-
lleres, presentaciones artisticas y
entregas de premios.

En sintonia con su designacion
como Pais Invitado de Honor, la re-
presentacion de Trinidad y Tobago
tuvo una participacion significati-
va en el foro. En la propia inaugu-
racion, Winston Peters, ministro
de Artes y Multiculturalismo de
Trinidad y Tobago, resalto, dentro
de las acciones que lleva a cabo su
cartera, el programa de La Mejor
Aldea, competicion anual que bus-
ca fortalecer la vida en la comuni-
dad y las interacciones entre sus
pobladores, asi como fomentar un
espiritu de armonia y multicultu-
ralismo en las islas.

También intervinieron la Dra.
Denise Tsoiafatt-Angus, secre-
taria de Desarrollo Comunitario
y Cultura, y Roger Israel, secre-
tario permanente del Ministerio
de Artes y Multiculturalismo.
Los invitados entregaron al presi-
dente del Instituto Cubano de la
Musica, Orlando Vistel, un gru-
po de instrumentos propios de su
pais, donacién que se podrd en-
contrar en el Cidmuc.

En el transcurso del encuen-
tro, varios especialistas explica-
ron cuanto se hace desde y por la
misica en Trinidad y Tobago, lo
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Fiesta de las ideas

Laura Vilar, directora del Cidmuc, inaugura el Simposio Internacional Cubadisco 2014.

Winstan
Multiculturalismo de Trinidad y Tobago, en
la inoguracién del simposio.

Peters, ministo de Artes y

cual se pudo constatar en “Africa
en sus venas: retencion cultural
en Tobago”, ponencia de Glenda
Rose Lynn sobre la presencia
africana en la tradicion musical
de esa nacion. En la interven-
cion especial de Suzanne Burke:
“Mapeo cultural de Trinidad y
Tobago”, conocimos un estudio
de las potencialidades de las zo-
nas de mayor fuerza y debilidad
en el sector de la cultura en ese
pais, en especial las regularida-
des referentes a la musica. Por su
parte, Simeon Louis Sandiford

L

Lo Dra. Denise Tsoiofalt-Angus, secretaria
de Desarrollo Comunitario y Cultura, entre-
ga a Orlando Vistel intrumentos musicales
donados al Museo Macional de la Misica.

trajo una propuesta basicamen-
te dirigida a la comercializacién
de productos caribefos, pensada
desde una plataforma multilate-
ral en la cual tengan cabida todos
los paises de la zona. Se trata del
proyecto “One Caribbean Voice”
(Una voz caribena).

Las ponencias “Los estu-
dios organologicos aplicados a
la percusion”, de la musicéloga
Ana Victoria Casanova, y “De la
presencia africana en el son cu-
bano desde la perspectiva de su
percusion”, del Dr. Lino A. Neira,

Fotos: Roberto Ruiz y Pepe Cdardenas

Premio de Honor Cubadisco 2014,
fueron antesala de lo que ofrece-
ria el apartado académico.

Dentro de los paneles cabe
destacar el dedicado a “La per-
cusién y los percusionistas en la
musica latinoamericana y cari-
bena”, bajo el cual se convoco a
estudiosos e intérpretes que ilus-
traron el impacto y la vigencia de
los instrumentos de percusion en
la region, su incidencia en com-
positores de musica académica
y utilidad en la musicoterapia, y
propicio un homenaje a siete joyas
de la percusion cubana: Rolando
Valdés Gonzilez (giiiro de le-
yenda), Ricardo Ledén (El Nino),
Eduardo Lépez (Boniatillo), Juan
Pereira Reyes, Enrique Labato,
Raul Martinez y Julio Norona.

El interés del Simposio por
la industria se vio reflejado en
un extenso programa. La mesa
“Industria cultural, nuevas tec-
nologias, medios de comunica-
cién y redes sociales” contd con
ponencias como “Los medios y la
globalizacion de la informacion”,
de William (Bill) Tilford, comu-
nicador norteamericano que expu-
s0 como es vista la musica cubana
en Estados Unidos, asi como los
estereotipos relacionados con al-
gunas expresiones musicales de
la Isla. En “Para los olvidadizos:
el son palpita después de los afios
90", Yelanys Herndndez Fusté
realizé un primer acercamiento
desde las ciencias de la comuni-
cacion a los creadores de son en
Cuba, a través del estudio de un
ciclo de entrevistas publicadas en
el periodico Juventud Rebelde a
lo largo de seis afios.

La musicéloga del Cidmuc
Neris Gonzalez Bello mostré
cémo Cubadisco se ha conver-
tido en un catalizador y a la vez



medidor de las producciones
discograficas. A través de “El
Premio Cubadisco y la actua-
lidad de la industria discogra-
fica cubana” la ponente detalld
algunos aspectos relacionados
con la conformacién del jurado
del Premio, las particularida-
des de las categorias del certa-
men, asi como algunas de las
producciones fonograficas mds
relevantes.

Otro momento sobresaliente
lo constituyo el taller “Comer-
cializacion digital de la masica:
alternativas, retos y acciones”,
ofrecido por Heilem Dreis Carrasco
Fuentes, quien explicd los principa-
les referentes para comprender esta
nueva fase en la comercializacion
de la musica, las caracteristicas de
las plataformas de comercio in-
ternacionales y las estrategias de
difusion empleadas, asi como las
experiencias desde Cuba con el ob-
jetivo de crear debates sobre los
nuevos cursos de la musica y lo-
grar una mayor repercusion.

No obstante, la dimensién
mis ligada a las précticas cultu-
rales estuvo recogida en los pa-
neles “Estrategias nacionales e
internacionales para la gestion de
preservacion del patrimonio oral
y vivo relacionado con la musi-
ca” y “Los proyectos culturales.
Experiencias que contar”.

El cierre del Simposio se de-
dicé a las “Mujeres en la musi-
ca por la igualdad de género”,
jornada en la cual participaron
numerosas representantes de
este ambito, asi como Enrique
Lazaga, Presidente de Honor de
Cubadisco 2014, En una inter-
vencién especial la Dra. Isabel
Moya, periodista y directora de
la Editorial de la Mujer, revisé
lo que pasa actualmente con las
mujeres en la musica, que propi-
¢i6 un fructifero debate sobre las
diversas aristas del tema.

Monica Mancera, coordi-
nadora del grupo Herencia, de
Venezuela, propuso cambiar la
tradiciéon de que el tambor sea
solo interpretado por hombres,
mediante el Proyecto Mujer
Sonora. La investigadora del
Cidmuc Alicia Valdés aproveché
este marco para seguir celebran-
do los primeros quince afios del

.',.-' ! o

Karina Rumayor, musicéloga, y el investigador Miguel Angel

Garcia.

patio del Cidmuc,

programa cultural “La bella cu-
bana. Mujeres en la miisica”, pro-
yecto auspiciado por la Unién de
Escritores y Artistas de Cuba.

La tltima participante fue la
espafiola Eva Ferndndez, quien
trabaja en Cuba como parte de
ACSUR, ONG auspiciada por
organizaciones espanolas. La en-
tidad lleva adelante un proyecto
de desarrollo rural y local enca-
minado al empoderamiento de
la mujer, para lo cual se apoya en

EDICION RESUMEN

instituciones como la Federacion
de Mujeres Cubanas, la Unién de
Periodistas de Cuba y la Editorial
de la Mujer. La cultura como
elemento transformador por la
igualdad de género constituyo el
eje de esta ponencia.

Las presentaciones artisticas
marcaron el ritmo del Simposio,
el cual abri6 con el grupo
Ritmicas de la Escuela de Misica
Amadeo Rolddn, dirigido por
Margarita Ponce, y cerré con

Yelanys Herndndez Fusté, periodista de Juventud Rebelde y Merys
Gonzdlez Bello, musicéloga.
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la agrupacién femenina Obini
Batd. Durante la semana, quie-
nes asistimos al evento pudimos
disfrutar de Manuel Moreno y el
grupo Herencia, de Venezuela;
de la agrupacion Viento de Agua
y Tony Mapeyé con su grupo,
de Puerto Rico; los musicos co-
lombianos de Tierradentro y el
proyecto Ariel y su Mezcldn, de
Guantdnamo, Cuba, entre otros.

A lo largo de esos dias los
interesados tuvieron la oportu-
nidad de adquirir las mds recien-
tes publicaciones de los sellos
Ediciones Cidmuc y Ediciones
Museo de la Musica, al igual que
las entregas de casas discogrifi-
cas como Producciones Colibri
y Egrem. También estuvieron en
venta instrumentos de fabrica-
cion nacional.

Como intenso y satisfactorio
se puede calificar este Simposio
Internacional Cubadisco 2014, el
cual deja muy buenos augurios
para la venidera edicion. Hasta
entonces. @

(Basado en resefias del equipo de
relatoria para el Boletin Cidmuc).
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Por Elsida Gonzdlez Portal

La percusién no ha sido pre-
cisamente la gran protagonista
de la discografia a nivel mundial.
A pesar de que su familia de ins-
trumentos es muy amplia y su im-
portancia vital, su aparicion en la
mayoria de los casos viene acom-
panada del resto de los instru-
mentos de determinado formato.

Aunque su presencia es im-
prescindible, la recibimos como
protagonica en producciones dis-
cograficas que reflejan culturas
autoctonas donde la percusién
es centro de su contenido; tam-
bién en formatos integrados por
instrumentos de esa familia para
interpretar cualquier otra musica,
o cuando aparece un lider, un ins-
trumentista virtuoso, que sobre-
sale sea cual fuere el instrumento.

En Cuba la percusién ha es-
tado presente en casi todos los
géneros populares, en unos con
mayor importancia que en otros,
pero siempre ofreciendo un toque
de distincion. Al hacer un recorri-
do por nuestro acervo musical
salta enseguida todo lo relacio-
nado con el folclor de origen afri-
cano, donde cada manifestacion
aportd toques distintivos e ins-
trumentos similares a los origi-
nales de ese continente,

La coleccion mds importante
sobre el comportamiento de es-
tas culturas en Cuba es, sin lugar
a dudas, la Antologia de la miisica
afrocubana, producida por la Dra.
Maria Teresa Linares, que cont6
con destacados musicélogos cuba-
nos que aportaron el resultado de
sus trabajos de campo. Con sus gra-
baciones in situ de toques y cantos
de la musica iyesd, arard, el sonido
del tambor yuka, la fiesta de bem-
bé, la tumba francesa, los toques
de giiiros, los toques de makuta, de
kinfuiti, la musica conga, abakua...
y con sus notas discogrificas, que
llevan la descripcion y valoracién
detallada sobre cada caso, esta an-
tologia se convierte en toda una
enciclopedia para estudiosos del
tema. Fue publicada por el sello
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La percusion en la discografia cubana

Egrem, primero en discos negros
en nueve volimenes, a partir de la
década de los setenta hasta los no-
venta, y mds tarde en formato digi-
tal en el ano 2006.

En la rumba, la percusion asu-
me protagonismo junto al canto
y al baile. En este 4mbito ha sido
primordial el papel del género
como aglutinador de los instru-
mentos que lo identifican, y el del
artista, ya sea un buen tumbador,
un excelente intérprete del quinto
o sencillamente una agrupacion.
Y como pioneros de la rumba en
Cuba llevada a la discografia —en la
década de los cincuenta y princi-
pios de los sesenta— tenemos que
mencionar a Los Mufiequitos de
Matanzas, a Papin y sus rumbe-
ros y al grupo afrocubano Lula
Yonkori, de Alberto Zayas El
Melodioso, que afortunadamente
en el ano 2008 fueron compilados
por el productor Jorge Rodriguez
en el disco La rumba de Matanzas
a La Habana, Premio Cubadisco
2009 en Compilacién, para el se-
llo Egrem, en dos vaolimenes, pro-
piciando asi el conocimiento de
estas primeras grabaciones para
el pablico actual.

La formacion mas tarde de Los
Papines, Afrocuba de Matanzas,
el desarrollo vertiginoso de Los
Muifiequitos... y la aparicion de
otras agrupaciones como Clave
y Guaguanco, Yoruba Andabo,
Rumberos de Cuba y mas recien-
temente Rumbatd, Timbalaye,
Columbia del Puerto, bastaria
para localizar en esa zona la ma-
yoria de los fonogramas donde se
ha dejado plasmado el quehacer de
la percusién cubana. Productores
como Cary Diez, Joaquin Betan-
court, Rodolfo Chacdn, Frank
Fernindez, Manolito Simonet y
Emilio Vega han puesto su mirada
en este género y han entregado ex-
celentes trabajos para las disqueras
Egrem, Bis Music y Colibri.

Mencion especial merece el fo-
nograma La rumba soy yo, del sello
Bis Music, con la participacion de un
amplio all star de misicos y agrupa-
ciones rumberas, que luce también

el desarrollo de nuestros percusio-
nistas; galardonado con el Premio
Grammy 2001, resalta entre todas
sus virtudes haber propiciado un lu-
gar privilegiado para el género, tanto
en Cuba como en el mundo.

Otras formaciones donde la per-
cusion es fundamental han aparecido
en la discografia cubana en los discos
Son en percusion: Enrique Bonne y sus
tambores, y Santiago, calles y congas, pro-
ducidos por el maestro Bonne para el
sello Egrem en 1996. Ambos recogen
otra zona de nuestra musica donde la
percusién define los valores del gé-
nero conga. Habria que mencionar
también la agrupacién Tambores de
Bejucal, que sintetiza las festividades
de esalocalidad habaneraen el CD 50
son 50 (Egrem, 2012), o la muy cari-
bena Steel Band de El Cobre en Pailas
para bailar, del sello Egrem, 2011.

Y cuando vemos la percusion a
partir del lider, un aparte tendria que
hacerse para algunos percusionistas
cubanos que por si solos constituyen
citedra. Uno de ellos es Tata Gilines,
con multiples colaboraciones que
recogieron su virtuosismo con las
tumbas, su peculiar manera de in-
terpretar 8.[ instrumento )«’ su prota-
gonismo en discos como Pasaporte
(Egrem, 1994), donde comparte con
otro percusionista clave: Angd, y
también el disco Aniversario (Egrem,
1995). Pero lo mas selecto de su tra-
bajo fue recogido afios mis tarde
también por Jorge Rodriguez en una
suerte de antologia de Tata Giiines
en el dlbum de dos voltimenes
Fiesta de tambores. Tata
Giiines, Manos de seda
(Egrem, 2008).

Muchos son
los percusionis-
tas cubanos
destacados
en  otros
géneros
como el
jazz, la
timba, §
el son,
el dan-
zom, el |
cha-§
cha-|

chd... y en instrumentos diversos
como el drums, las pailas, las
tumbas, los tambores batd y toda
la percusion “menor” que han lo-
grado una participacion relevante
o han sido protagonistas de sus
propios CD o DVD en discogra-
ficas cubanas o de otra latitud, en
productos que recogen conciertos,
documentales, clases magistrales
y otros materiales diddcticos.

Baste mencionar el Premio
Especial Cubadisco otorgado en el
ano 2010 a Leyenda viva, de Oscar
Valdés, y el CD/DVD Drums. La
Habana, de Oliver Valdés y Rodney
Barreto, ambos de Bis Music, y den-
tro de los materiales didacticos el
DVD Método del timbal y drums cu-
bano, del percusionista Juan Carlos
Rojas El Peje, producido por Gloria
Ochoa para Colibri, y el DVD
Herencia africana. Introduccién a
la percusion de la muisica popular
cubana, producido por José Manuel
Garcia para Bis Music.

Muchos otres percusionistas
reconocemos en diversos géneros
nuestros que cada dia dignifican la
musica cubana con el legado que
dejaron o con su impronta con-
tempordnea, reflejado en la dis-
cografia: Angel Pellado, Gregorio
Diaz, Gregorio Hernandez Goyo,
José Luis Quintana Changuito,
Amadito Valdés, Enrique Lazaga,
Enrique Pla, Samuel Formell,
Andrés Coayo, El Panga, Yaroldi
Abreu, Ramsés Rodriguez, Ruy y
Ruy Adridn Lopez-Nussa, Dafnis
Prieto, Adel Gonzilez, Edgar
Martinez y muchos
mas. ¥ —
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Instrumentos de la misica folclorico-popular de Cuba. Atlas
Un mapa de nuestra identidad

Por Ana Victoria Casanova

La obra Instrumentos de la
musica  folclérico-popular  de
Cuba. Atlas, publicada en 1997
por el Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Musica Cubana
(Cidmuc), la editorial Ciencias
Sociales y Ediciones Geocuba,
constituye el resultado de uno
de los proyectos de investiga-
cién més abarcadores que desde
1980, y durante mds de quince
anos, desarrollé el equipo del
Departamento de Investigaciones
Fundamentales del Cidmuc.

Los integrantes de ese colec-
tivo —con posterioridad autores
principales del libro— fueron
las  musicélogas Victoria Eli
Rodriguez, jefa de tema y en aquel
entonces también del menciona-
do departamento, Ana Victoria
Casanova, Zobeida  Ramos,
Carmen Maria Sdenz, Laura
Vilar y Maria Elena Vinueza,
y el etndlogo Jesis Guanche.
Contribuyeron ademds con mo-
nografias Lino Neira, Santiago
Rodriguez, Analesse Brizuela,
Mercedes Lay, José Baltar,
Alessandra Basso, Ramon Dacall,
Lourdes Dominguez, Zira Maria
Gonzalez, Mireya Marti, Rolando
Pérez y Manuel Rivero de la Calle.

El estudio estd concebido en
dos partes estrechamente vin-
culadas en cuanto a estructura
y contenido. Una de ellas corres-
ponde a los dos volumenes de
texto, iniciados con un escrito
acerca del poblamiento de Cuba
y sus aspectos etnodemogrifi-

cos. Prosiguen varios capitulos
dedicados al estudio y analisis
organoldgico de ocho decenas de
instrumentos, agrupados bajo los
titulos de idiéfonos, membrano-
fonos, corddfonos y aerdfonos.
También hay una seccién que
aborda los instrumentos desa-
parecidos de la prictica musical
cubana, entre los que se tratan
tanto los empleados por nuestros
aborigenes como los de antece-
dentes hispanicos y africanos.
Cada instrumento de musi-
ca fue estudiado a partir de cri-
terios fijos que permitieron la
exhaustividad en el andlisis, e in-
trodujeron una adecuada homo-
genizacion de la informacién
recogida tanto en los trabajos de
campo realizados en todo el pais
como en las fuentes bibliografi-
cas. Los epigrafes contemplaron:
descripcion y clasificacion; ter-

INSTRUMENTOS

DE LA MUSICA
JLCLORICO-POPULAR
- DE CUBA

minologia para la designacién
del instrumento; construccion;
técnicas de ejecucion y caracteri-
zacion acustica; funcién musical,
social y extramusical; conjuntos
musicales y repertorios; e histo-
ria y expansion geografica.
Laotra parte de la obra consiste
en una carpeta de 72 laminas, don-
de se hallan 62 mapas, cuyos agru-
pamientos coinciden casi en su
totalidad con los establecidos para
los dos voltimenes de texto. En los
mapas se refleja el drea territorial
de existencia actual e histérica de
cada instrumento, las variedades
terminolégicas empleadas para
designarlos, asi como determina-
dos aspectos de la construccion
y su empleo en los conjuntos ins-
trumentales. En la representacion
lograda fue categorica la interven-
cion de los redactores cartografi-
cos principales Mario del Valle y

Armando Azcue, de la Empresa
Geocuba Cartografia, quienes de-
finieron la simbologia a utilizar
y disenaron definitivamente los
mapas de autor, en un trabajo in-
terdisciplinario junto a los investi-
gadores del Cidmuc.

Tanto en el libro de texto como
en la carpeta de mapas, el séptimo
capitulo brinda un panorama de
la diversidad de conjuntos instru-
mentales cubanos y sus reperto-
rios, agrupados de acuerdo con
los tipos y variantes estabilizados
en la practica de la musica folclo-
rica popular de Cuba.

La octava seccion solo apare-
ce en la carpeta de mapas. En esa
parte se ofrece una importante
sintesis: la regionalizacion de
cada una de las clases de instru-
mentos y la diversidad de agrupa-
ciones musicales estudiadas. De
ese modo se exponen las princi-
pales regularidades organologi-
cas en los diferentes estratos de la
cultura musical del pais, desde el
nivel local hasta el nacional, y se
definen éreas y subdreas histéri-
co-culturales de la musica folclo-
rico-popular cubana.

Por su volumen, la cuantia de
trabajo invertido en esos estudios
yla cantidad de expertos en diver-
sas disciplinas cientificas que han
participado en ella, Instrumentos
de la musica folclérico-popular de
Cuba. Atlas constituye una de las
mas trascendentales obras de la
musicologia cubana, y quizis el
estudio organoldgico més impor-
tante escrito en nuestro pais hasta
el presente. ®
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Por Osmani Ibarra Ortiz

La reciente publicacién del pri-
mer tomo del catdlogo de las colec-
ciones de instrumentos musicales
del Museo Nacional de la Musica,
dedicado a los instrumentos cu-
banos, constituye el resultado de
la labor de un equipo de trabajo
interdisciplinario, donde conflu-
yeron los aportes de especialistas
en diferentes campos del conoci-
miento: musicologia, etnologia,
museologia, historia, biologfa, asi
como de expertos en técnicas de
la conservacion y restauracion de
bienes patrimoniales.

Clasifican como instrumentos
musicales cubanos aquellos que se
generaron en el complejo proceso
de transculturacién que tiene lu-
gar en Cuba, en el cual intervie-
nen basicamente los principales
troncos culturales antecedentes:
los pueblos de la peninsula ibérica
y los de la costa occidental afri-
cana al sur del Sahara. Incluimos
también en este grupo muestras
de los instrumentos asociados a
los pobladores originarios de la
Isla, a pesar de no existir estudios
cientificos abarcadores sobre su
existencia.

La descripcidn fisica delos ins-
trumentos musicales, incluyendo
su contextualizacion musical y so-
cial, se sustenté en los principios
de la organologia y en los estudios
especificos que hemos realizado
de los ejemplares existentes en
nuestras colecciones. Se toma-
ron como referentes principales
las dos obras cientificas cubanas
producidas en esta disciplina en
el siglo xx: Los Instrumentos de la
Musica Afrocubana, de Fernando
Ortiz, publicada en cinco tomos
entre 1952 y 1955, e Instrumentos
de la musica folclorico-popular de
Cuba, de 1997, realizada por un
colectivo de autores del Centro de
Investigacion y Desarrollo de la
Musica Cubana (Cidmuc). También
la monografia Problemdtica orga-
noldgica cubana (1988), de la musi-
cologa Ana Casanova.

Las colecciones de instrumen-
tos musicales cubanos del Museo
Nacional de la Misica son muy
diversas. Estin compuestas por
grupos y ejemplares construidos
aproximadamente desde la mi-
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Catdlogo de las colecciones
de instrumentos musicales
del Museo Nacional de la MUsica

tad del
siglo x1x
y hasta la
década de
los afos
ochenta
del xx, lo
cual posibi-
lita apreciar
diferentes ti-
pologias, no
solo por la
variedad de
formatos ins-
trumentales,
también por la evolucién
morfolégica y funcional de una
misma tipologia de instrumentos.
Predominan los que tienen
antecedente africano directo y
ostentan una representacion im-
portante de todas las culturas
provenientes de este continente
que se enraizaron en Cuba. De
cada una existen ejemplares que
por sus formas se aproximan a
los originales africanos; estos
son los mds antiguos, pero tam-
bién existen otros notablemente
simplificados y transformados,
por la carencia en el nuevo medio
de los materiales adecuados o por
haberse perdido las esencias de la
tradicion constructiva, e igual-
mente los hay que han alcanza-
do una elaboracion organolégica
superior, resultado de las exigen-
cias del desarrollo musical. Estos
tltimos se corresponden con los
de factura mds contemporanea.
Existe también en la coleccion
una amplia diversidad de formas
de los instrumentos propiamente
cubanos. Se puede apreciar la evo-
lucién que cada uno ha tenido en el
tiempo, desde la supervivencia de
los elementos constructivos mas

proximos a
sus respecti-
vos anteceden-
tes culturales,
hasta las nove-
dosas y curiosas
formas que tienen
en la actualidad.
Muchos de los
instrumentos  mu-
sicales catalogados poseen histo-
rias particulares a las que hemos
dado especial significacion, re-
lacionadas con sus constructo-
res, ejecutantes, las instituciones
o contextos musicales y socia-
les de los que formaron parte,
incluidos los protagonistas de
trascendentales sucesos. Esta par-
ticularidad, en muchos de los ca-
sos, supera el valor intrinseco del
instrumento cuando evaluamos
su representatividad museologica,
pues no constituye un simple valor
anadido. Ejemplos fehacientes son
los tambores de los cabildos afro-
cubanos confiscados por la policia
en el entrecruce de los siglos x1x
y XX, los rusticos tres construidos
por artesanos anénimos residen-
tes en las regiones montanosas de
Guantinamo, Santiago de Cuba
y Pinar del Rio, y los hermosos
ejemplares de tambores de la mu-
sica popular y ritual confeccio-
nados por el multifacético artista
popular Trinidad Torregrosa.
Las maderas de todos los ins-
trumentos musicales fueron so-
metidas a un riguroso estudio

cientifico, que permitidé conocer
las especies y subespecies de los
arboles de donde se tomaron,
también las procedencias geogra-
ficas, tanto de nuestro pais como
de otras regiones del mundo. Se
obtuvo una datacion aproximada
de sus origenes, aunque en este
sentido se requerira la realizacion
de trabajos mds profundos. Unas
veces se pudo corroborar, y otras
descubrir, cudles eran las made-
ras mds utilizadas y hasta dedu-
cir rutas comerciales, contextos y
épocas en que las de procedencia
foranea fueron introducidas en
Cuba. Este estudio fue de gran
utilidad para la restauracion de
muchas de las piezas que estaban
danadas, al ser posible reponer las
faltantes con las maderas exactas
que les correspondian,

Los procesos analiticos de la
organologia constituyen la co-
lumna vertebral de este catilo-
go, plasmados principalmente
en la exposicion de las funciones
musicales y sociales de los ins-
trumentos, y aunque en su des-
cripciéon también seguimos la
dindmica que propone la clasifi-
cacion numérica universalmente
utilizada, creada en 1914 por los
alemanes Erich Von Hornbostel
y Curt Sachs, hemos ampliado
dicha descripcion con palabras
que ofrecen una mejor represen-
tacion del instrumento, sobre
todo cuando este posee elemen-
tos decorativos, los que no son
contemplados en la clasificacion
de referencia por ser extramu-
sicales, pero que a los efectos
de la museologia es necesario
registrar.

Actualmente se trabaja en los
dos restantes tomos del catdlogo:
uno estara dedicado a los ins-
trumentos musicales foraneos
que se insertaron en diferentes
contextos musicales en Cuba,
principalmente de procedencia
europea. El otro también estard
integrado por fordneos, con la
particularidad de constituir ra-
rezas dentro de la coleccion, pues
la gran mayoria nunca se han
tocado en el pais y son origina-
rios de regiones de Asia, Africa
y Latinoamérica, donde algunos
son instrumentos folcloricos de
gran arraigo popular.



Tambores de bembé

Pertenecieron a la famosa san-
tera conocida como Tula Maty,
residente en Placetas, localidad de
la provincia de Villa Clara, quien
por mds de cincuenta aiios dirigi6
un cabildo dedicado a Chango,
fundado por sus padres a media-
dos del siglo x1x. Tula fue nieta
e hija de esclavos. Sus familiares
regalaron los tambores a los mu-

sicologos Maria Teresa Linares y
Argeliers Leon, quienes los do-
naron al Museo Nacional de la
Musica en 1985, Originalmente el
juego tenia tres membrandfonos.
En la actualidad falta el de soni-
do mds grave y la caja estd dete-
riorada por el uso. Restaurados
en 2009 por Lazaro Antonio
Mena Cordero.

Juego de tambores abakud
(conjunto biankomeko)

En la década de 1940, a so-
licitud de Fernando Ortiz, se

reconstruyeron los cuatro mem-
branéfonos de wun conjunto
biankomeko, segiin
el modelo de unos
tambores confisca-
dos por la policia
en 1902. Ortiz los
utilizé para ilustrar
una conferencia y
con posterioridad
los don6 al Museo
Nacional. En 1962
fueron  transferi-
dos al Instituto de
Etnologia y Folklore
de la Academia de
Ciencias de Cuba

y en 1985 pasa-
ron a los fon-
dos del Museo

Nacional de la
Musica, como par-
te de la Coleccion
Fernando Ortiz.
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Juego de tambores yuka

Construido en los afios cuaren-
ta del siglo xx a solicitud del musi-
cologo Argeliers Leon por Trinidad
Torregrosa (La Habana, 1893-1977),
célebre constructor de instrumen-
tos musicales rituales y populares,
colaborador de Fernando Ortiz y
Amadeo Rolddn, y fundador del
Conjunto  Folklérico Nacional.
Estaba destinado a ser utilizado por
unos viejos tocadores de tambor,
quienes colaboraban con los estu-
dios sobre la miisica de antecedente
congo-bantt en Cuba. Estos porta-

dores naturales eran residentes del
poblado del Cotorro, localizado en
el sudeste de La Habana, donde se
habian establecido muchos po-
bladores de origen africano, en su
mayorfa de procedencia conga, des-
pués de la abolicion de la esclavi-
tud. El juego fue donado en 1962 al
Instituto de Etnologia y Folklore de
la Academia de Ciencias de Cuba.
En 1985 se trasladoé a los fondos del
Museo Nacional de la Musica, para
integrar la Coleccion Fernando
Ortiz.

Juego de tambores
de tonadas trinitarias

Instrumentos adquiridos
por la musicéloga Maria Teresa
Linares durante los trabajos de
campo realizados en la regién de
Trinidad, provincia de Las Villas,
a principios de la década de los
sesenta, cuando trabajaba como

investigadora en el Instituto
de Etnologia y Folklore de la
Academia de Ciencias de Cuba.
En 1985 fueron transferidos a
los fondos del Museo Nacional
de la Misica, para integrar la
Coleccion Fernando Ortiz.
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Acheré

Ambos instrumentos son de
antecedente yoruba. Fueron re-
cuperados por el Museo Nacional
en 1914 de los depdsitos de la
Audiencia de La Habana, donde
se encontraban después de ser
confiscados en un templo de la
santeria cubana. En 1962 pasa-
ron a formar parte de los fon-
dos del Instituto de Etnologia
y Folklore de la Academia de
Ciencias de Cuba. En 1985
fueron transferidos al Museo
Nacional de la Musica, para in-
tegrar la Coleccion Fernando
Ortiz. Restaurados por Eduardo
Muiiiz Marquez en el afio 2010.
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Juego de chequerés

Confiscado por la policia a
practicantes de la santeria en
el territorio del actual barrio
de Pogolotti, en La Habana.
Pertenecia a un cabildo dedicado
a Chango. Recuperado en 1903
de los depdsitos de la Audiencia
de La Habana por el Museo de
Antropologia de la Universidad
de La Habana, fue transferido

en 1918 al Museo Nacional. En
1962 pasé a formar parte de los
fondos del Instituto de Etnologia
y Folklore de la Academia de
Ciencias de Cuba, hasta que en
1985 fue destinado al Museo
Nacional de la Musica, para in-
tegrar la Coleccion Fernando
Ortiz. Restaurados por Eduardo
Muniz Marquez en 2010.

Bata de Oyé

En 1906 en Marianao, munici-
pio de la provincia de La Habana,
se activo la Sociedad de Socorros
Mutuos Nacién Lucumi, bajo la
advocacion de Santa Barbara; se
habia reorganizado sobre los restos
del cabildo lucumi Changé, fun-
dado en el ano 1820, y fue inscrita
en el Registro de Asociaciones
del Gobierno Provincial de La
Habana. En 1938 la sociedad fue
desintegrada abruptamente y sus
miembros acusados de “actos de
brujeria”. Alli se encontré un jue-
go de tres tambores, con sus res-
pectivas cajas pintadas de rojo y
adornados con cintas de colores
azul, amarillo y rojo, actualmen-
te muy decoloradas, lo que hace
dificil identificar a simple vista
los tintes originales.

El juego fue adquirido por
el Museo Nacional para su co-

leccion de etnologia. En el ex-
pediente se hizo constar que no
se tocaban desde hacia muchos
anos, destinados solo a adornar
el altar de la Casa Templo, pero
habian participado de forma ac-
tiva hasta 1925 aproximadamen-
te en las ceremonias del cabildo.

En 1962 el juego fue trans-
ferido al Instituto de Etnologia
y Folklore de la Academia de
Ciencias de Cuba. En 1985 se
trasladé al Museo Nacional
de la Musica, para integrar la
Coleccion Fernando Ortiz. En el
museo Casa de Africa, pertene-
ciente a la Oficina del Historiador
de la Ciudad de La Habana, se
conservan los estandartes que
pertenecieron a la sociedad en
sus distintas etapas. Restaurados
en 2010 por Eduardo Muniz
Marquez.

Exposicion de instrumentos patrimoniales cubanos de percusion
Fondos del Museo Nacional de la Misica

Los instrumentos de percusion en Cuba es el titulo de la exposi-
cién que el Museo Nacional de la Musica inauguré en el contexto de
la XVIII Feria Internacional Cubadisco, dedicada a la percusién como
elemento distintivo dentro del quehacer musical cubano. La muestra
estuvo integrada por valiosos instrumentos musicales de los siglos x1x
y xX. Se destacaron aquellos vinculados estrechamente con las dife-
rentes culturas de antecedente africano establecidas en Cuba, como los
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tambores arard, yuka, iyesd y batd. Presentes estuvieron también los
propiamente cubanos, entre los que sobresalieron el bongé, la tumba-
dora, el boct y las pailas, Variedad de formas, texturas y colores fue-
ron los elementos distintivos de esta exposicion, que tuvo por sede la
Biblioteca Nacional José Marti. La exhibicién fue inaugurada por Jesis
Gomez Cairo, director del Museo, y Osmani Ibarra Ortiz, muse6logo.
La presentacion artistica estuvo a cargo del grupo Afroamérica.



Por Obdulio Morales

Cierta tarde, un grupo de jo-
venes amigos habldbamos sobre
orquestas tipicas cubanas y toca-
mos ¢l punto de los instrumentos
de percusion. Mi padre (Obdulio
Morales), que estaba presente,
tomé un cencerro y con la vista
fija en el tiempo, nos dijo:

No crean que este fue siempre
un instrumento musical; antes
fue, simple y modestamente, una
campana que el ganado llevaba
al cuello. Yo tuve la suerte de ser
testigo presencial de su incorpo-
racion a la orquesta tipica cubana
y voy a relatarles cémo sucedid.

Allé por 1923 habia en la calle’

Lealtad entre Dragones y Salud,
en La Habana, un club de negros
llamado Bohemia. Era la época
en que el danzon estaba en su
apogeo y todo el mundo presu-
mia de ser el mejor bailador y de
tener un oido privilegiado parala
musica. Eso si, cuando un timba-
lero no repicaba bien, era cargado
con instrumento y todo y echado
a la calle. El club Bohemia cele-
braba su temporada de bailes con
las mejores y mds renombradas
orquestas de aquel entonces y las
alternaba cada semana, de dos
en dos. Entre ellas estaban las de
Antonio Maria Romeu, la de José
Belén Puig, la de Augusto Valdés
y la de Calixto Allende.

En la orquesta de Allende ha-
bia un timbalero que se hizo fa-
moso por las cabriolas que hacia
mientras tocaba y por el ritmo
sandunguero que imprimia a la
orquesta, lo que hacia estallar en
gritos de goce a los bailadores. A
este tipo popular todo el mundo
lo conocia por Manengue, aun-
que su verdadero nombre era
Antonio Orta Ferrol.

Manengue era un personaje
descuidado, jacarandoso y aman-
te de los tragos, sin otra intencién
que la de “ponerse sabroso”, se-
gin su propia versiéon. Vivia en
Cojimar y era feliz con su musica.
Su tinica tragedia consistia en que
todas las noches, antes de retirar-
se a dormir, tenia que buscar una
vaca de su propiedad en medio de
los campos y de la oscuridad.

“Un dia me encontré con
Manengue en la casa del padre de
Abelardito Valdés —autor del dan-
z6n Almendra—, sita en Penalver
y San Nicolds, donde al mediodia
solfan reunirse los musicos de las
orquestas tipicas, pues entonces
no habia sindicatos. Yo tendriaala
sazon unos 13 anos —los muisicos
me decian El Muchacho— y tocaba
el piano en algunos bailecitos.

Aquel mediodia Manengue me
dijo: “Acompdname a la ferreteria,
que VOy a COmprar un cencerro para
mi vaca, a ver si al fin se acaba mi
agonia”. En la ferreterfa que estd en
Galiano y Salud compré Manengue
su cencerro. Se lo envolvieron en
papel periédico y ya cuando regre-
sabamos me dijo: “Llégate esta no-
che al baile para que cojas recorte
de cémo hace los floreos al piano
Armando Valdés Torres (pianista
de la orquesta de Allende)”,

Como yo tenia un tio que era
directivo del Club Bohemia no me
fue dificil entrar y colocarme de-
trds del gran pianista danzonero
a fin de copiar sus floreos y tam-
bién fijarme en el estilo de Antonio
Maria Romeu, cuya orquesta era
la mas famosa de la época. El baile
comenzo sin que nada augurara
que aquella seria una noche me-
morable. Terminado el turno de
cada orquesta, bailadores y muisi-
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cos iban a la cantina a tomar al-
gunos tragos para ponerse a tono,
asi que ya pasada la medianoche la
bebida comenzaba a hacer efecto
y a enardecer a los bailadores. Era
el momento psicolégico en que los
directores lanzaban lo mejor de su
repertorio. Tocaba su turno a la or-
questa de Allende y nuestro amigo
Manengue también se disponia a
dar todo su arte y habilidad.

Comenz6 la orquesta con la
introduccion senorial y los bai-
ladores se disponian a bailar con
aire de burgueses, a pesar de per-
tenecer a la clase mds humilde de
la sociedad. Asi paso la introduc-
cién y la parte siguiente o cedazo.
Llegd la segunda parte y Virgilio
Diago, violinista concertino de
la Sinfénica de La Habana, preo-
cupado esa noche porque al dia
siguiente tenia que tocar como
solista algo de Mendelssohn, eje-
cutd con la maestria de siempre
una melodia criolla... El silen-
cio era tal que junto al sonido de
la orquesta solo se oian los pies
marcando el compds como com-
plemento de la musica. Muchos
bailadores cerraban los ojos para
disfrutar con mayor intensidad la
ocasién: poco importaba el resto
del mundo ahora que estaban bajo
el embrujo del violin de Virgilio.
Quien osara romper el éxtasis se
exponia a recibir una bofetada. Y
llegé el tercer y tltimo cedazo, la
parte mds sandunguera y jacaran-
dosa de nuestros danzones por ser
la de mayor influencia africana,

Era la hora de Manengue,
quien ya con los tragos nece-
sarios para sentirse a plenitud,
cruzaba los brazos sobre el tim-
bal, hundia el codo en el cuello
y golpeaba con la otra mano los
cueros, mientras emitia extranas
sonoridades.
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Manengue se enardecia y con
¢l los bailadores, pues lo mismo
tocaba sobre la cola del piano que
sobre una silla. Después de correr
hacia la puerta del patio, cruzé con
una baqueta una persiana, a la que
arranco una sonoridad tan extra-
fa que electrizé a los bailadores.
Se escuchaban nuevos y mds fuer-
te gritos de “jDale, Manengue!”,
Cuando ya parecia que no habia
otro lugar donde tocar, nuestro
amigo recordé su anénimo cen-
cerro, que envuelto en periddi-
cos dormia encima del piano sin
participar para nada en la fiesta.
Manengue lo descubrié de su le-
trada cubierta y tras colocarlo en-
cima del timbal lo repiqueted con
las baquetas como si nunca hu-
biese hecho otra cosa en la vida y
cual si la modesta campana jamas
hubiese servido para otra cosa que
para hacer musica...

Y ocurrio lo increible.
Enardecidos por el sonido del
cencerro, los bailadores excla-
maron “{Waaa!” a una sola voz,
como si lo hubiesen ensayado mil
veces... Se velan muchos dientes
blancos enmarcados en labios
gruesos que dibujaban una blanca
sonrisa sobre un fondo negro. Yo
no sé lo que senti, no encuentro
palabras para explicarlo, pero les
aseguro que sabia el significado
de aquel “{Waaa!”. Era como una
aprobacion colectiva ancestral.

Fue tal el éxito del cencerro esa
noche que todas las orquestas y
conjuntos lo incorporaron a su ins-
trumental, excepto la de Antonio
Maria Romeu, que comenzo a usar
una caja japonesa chica.

Fue asi que gracias a una
vaca, y al propio atrevimiento de
Manengue, el cencerro se hizo
de un lugar en la orquesta tipica
cubana. ®
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Por Gretel G. Garlobo

La santeria o Regla de Ocha se
ha expandido hacia diversos sec-
tores poblacionales de Cuba y en
la actualidad sus practicantes no
estdn determinados por el ante-
cedente étnico que le dio origen,
sino por la incidencia de cuestio-
nes psicosociales y de contexto.
En la contemporaneidad el nivel
de propagaciéon de esta practica
reiigiosa permite que se consi-
dere uno de los elementos que
identifica la cultura cubana, por
la difusién alcanzada a nivel na-
cional e internacional. Una de
las regiones donde la santeria se
manifiesta actualmente es Santa
Clara, capital de la provincia
central de Villa Clara, en la que
se producen miiltiples expresio-
nes de esta Regla. La prolifera-
cién de iniciados en la santeria,
la sistemdtica produccion de
eventos ritual-festivos, la forma-
cién de agrupaciones rituales® y
el uso de diversos formatos ins-
trumentales constituyen indica-
dores basicos que revelan como
los habitantes de esta parte de
la Isla conciben esta religion
afrocubana.

Dentro de la multiplicidad de
rasgos culturales que caracteri-
zan los eventos ritual-festivos de
la santeria de esta region, las fies-
tas de giiiros o giiiros son con-
sideradas por los religiosos de
Santa Clara (Villa Clara) una de
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sus manifestaciones distintivas.
Existen multiples investigacio-
nes musicolégicas antecedentes
sobre esta tematica, sin embargo
son escasas las referencias sobre
las caracteristicas de la santeria
y el conjunto de giiiros en Villa
Clara, pues el enfoque fundamen-
tal fue el andlisis organoldgico y
las caracteristicas generalizadas
en el tratamiento de este forma-
to en cuanto a su conformacion
historica, construccién, reper-
torio y funcién sociomusical en
la region centro-occidental del
pais (esencialmente en las anti-
guas provincias de Matanzas y
La Habana), donde fueron de-
tectados los principales grupos
portadores de antecedente yoru-
ba' y solo existe la transcripcion
de un tipo de toque de giiiros
en compds de 12/8 que describe
la ejecucién de un agogo (hoja
de azada de una guataca), tres
chequeré y dos tumbadoras.? En
cambio, varios investigadores de
la danza folclérica declaran que
el conjunto de giiiros ha sido uno
de los formatos instrumentales
mas utilizados para los even-
tos ritual-festivos de la santeria
en Villa Clara —sobre todo en
Santa Clara— y, ademas, senalan
varios rasgos musicales propios
de estos toques en dicha region.’

Dentro del panorama reli-
gioso afrocubano en Santa Clara
se devela la existencia de varias
agrupaciones rituales que eje-

cutan el conjunto de giiiros en
esos eventos y dentro de las fi-
guras vinculadas con esta prdc-
tica se encuentran Victor Manso
(El Padrino), José Luis Pared,
Osmany Moya Jova ( El Loquito),
Victor Miranda, Benito Fong,
Gregorio Abreus (Pinfilo) y Luis
Alberto Jiménez (El Corto),” por
solo nombrar algunos de los mas
aludidos.” Segtin estos musicos por-
tadores, en las fiestas de giiiros en
Santa Clara son interpretados
solidados en esta region, los cua-
les son denominados: toque mar-
cha, toque bembé, toque iyesd o
rumbita y toque arara. Todos es-
tos toques se ejecutan en los Oru
de Igbodt (Oru mudo),* mientras
que en los Oru de Iya Aranla los
de mayor incidencia son el bembé
y la rumbita, aunque no se ha de-
tectado una fiesta en la que no se
interprete el toque marcha, a dife-
rencia del toque ararad, que puede
omitirse en esta parte del evento
ritual-festivo.

En el toque bembé se eviden-
cia la conservacién de la tradi-
cién musical caracteristica del
toque de giiiros, pues mantiene
el patron ritmico guia en 12/8
que caracteriza los toques de
la santeria y del tipo de toque
de giiiros registrado en el cen-
tro-occidente del pais. Es el to-
que predominante en las fiestas,
potencia la improvisacion de los
instrumentos y es el que propi-
cia el proceso de posesion. El

Los toques de giiiros
en eventos ritual-festivos

de la santeria
en Santa Clara’

toque bembé resulta, por su pre-
dominio durante estos eventos
y sus potencialidades musicales
dentro del rito, un eslabén entre
la conservacion y la transforma-
cion de esta practica musical en
Santa Clara.

El toque marcha se utiliza
para honrar fundamentalmen-

“te a orichas masculinos (Orula,

Obbatala, Oggin y Changé
como los mds recurrentes), se de-
sarrolla en una métrica binaria
simple (4/4) y en tempo mode-
rato. Su caracter es solemne, ca-
dencioso y pausado, rasgos que lo
distinguen de las demads tipolo-
gias, y siempre es utilizado como
antecedente o “introduccién” de
otros toques como el bembé o la
rumbita, lo que le atribuye una
funcion expositiva.

El toque rumbita se utiliza
para rendir culto a todos los ori-
chas, aunque son prcduminan-
tes Eleggua, Orula y Ochin lo
que hace que, después del toque
bembé, sea el toque de mayor
presencia en las fiestas de giiiros
en Santa Clara. Ocurre también
que varios musicos del contexto
ritual establecen una analogia
con la procedencia iyesd, refi-
riéndose a una misma manifes-
taciéon musical como rumbita o
iyesd indistintamente, pues con
esta tipologia se acompanan los
cantos de esta procedencia.

Como sucede con la rumbita,
el toque arard se conforma por



Victor Manso (El Padrine), mayor y mas antiguo exponente de lo ejecucién de los giiros en Santa Clora
[Villa Clara), quien fue discipulo de Benito Aldama, uno de los mas reconocidos giiireros de Limenar

|Matanzas).

la insercién de cantos de origen
dahomeyano en los eventos ri-
tual-festivos de la santeria en los
momentos de culto a Babali Ayé.
Ocasionalmente percibe también
una adaptacién del acompana-
miento instrumental, lo que de-
limita una tipologia de toque
diferente, pero como es utilizado
para alabar solo a un oricha es el
menos frecuente en las fiestas de
giliiros.

En general, los toques rum-
bita, arara y marcha objetivan la
asimilacion de nuevos elementos
culturales por la insercion de
manifestaciones rituales afrocu-
banas distintas a la yoruba o a la
“adaptacion” de toques realiza-
dos con los tambores batd de fun-
damento: iyesd, arard y alatopa, a
las propiedades timbrico-ritmi-
cas del conjunto de giiiros. En
esta traslacion se generan nuevas
formas de concebir los toques de
giiiros a partir de déterminados
rasgos de estabilidad en los rit-
mos producidos con este conjun-
to y sus funciones dentro de los
eventos ritual-festivos, ademads
de permitir que se produzcan los
viros o vires’ —anteriormente
solo identificados en los tambo-
res— y que son perceptibles ac-
tualmente por la consolidacion
de dichos toques.

Dentro de los factores inci-
dentes en la conformaciéon de

estos toques en Santa Clara el rol
de los misicos es fundamental,
pues incorporan en su interpre-
tacion-ejecucion los elementos
adquiridos debido a sus referen-
tes culturales —y concretamente
musicales— y especificamente su
procedencia, formacion, profesion
y desempeno musical en funcion
de satisfacer las exigencias actua-
les que presenta el contexto reli-
gioso del cual son participes y en
estrecha relacion con su devenir
histérico-cultural.”®

En este devenir
son factores deter-
minantes: 1) la mix-
tura con la que se ha
concebido la sante-
ria en este territorio
con la inclusion de
elementos cultura-
les de procedencias
diversas como son
las de antecedente
iyesd y arara, ade-
mas del Palo de as-
cendencia banty,”
2) la proliferacion
de la santeria en
Santa Clara a partir
de la traslacion de
practicas musicales
desde el centro-oc-
cidente del pais,
fundamentalmente
desde Matanzas, lo
que permitic que
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desde la segunda mi-
tad del siglo xx se
concentraran  mul-
tiples religiosos en
la ciudad, principal-
mente en la zona de
El Condado, 3) la
necesidad de los cre-
yentes de satisfacer
las exigencias musi-
cales de sus eventos
ritual-festivos  con
el uso de diversos
formatos instru-
mentales dentro de
los cuales resultd de
gran importancia
el conjunto de giii-
ros que, debido a su
connotacién ritual,?
en ocasiones asumio
toques propios de
los tambores bata, y
también 4) la funda-
cién de un sistema institucional
resultante de las politicas cul-
turales implantadas durante la
segunda mitad del siglo xx en
Cuba (escuelas de arte, casas de
cultura, centros provinciales de
la misica, agrupaciones musi-
co-danzarias aficionadas y pro-
fesionales), que propiciaron la
concentracion de précticas cul-
turales como las de origen yoru-
ba dentro de este sistema. En
este aspecto, es significativo el

Giiiros y agogo frente a un altar [Sonta Clara).
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rol de la especialidad de Danza
Folclérica, que ha posibilitado
la concentracion de profesores
y alumnos portadores de tradi-
ciones afrocubanas propias de
las distintas regiones de Villa
Clara e igualmente la formacion
de percusionistas que paulati-
namente se convirtieron en los
integrantes de las actuales agru-
paciones rituales que se desem-
penan en el contexto religioso
de la santeria en esta ciudad.

El proceso de ensefianza ar-
tistica, la fundacion de institu-
ciones culturales y la fundacion
de agrupaciones profesionales
y aficionadas en su proyeccion
artistica son algunos de los fac-
tores fundamentales que per-
mitieron aunar caracteristicas
del folclor afrocubano de esta
region y consolidaron expresio-
nes que retornaron (y retornan)
de modo fluido al contexto ri-
tual por la constante relacién
que manifiestan los musicos
que participan en este medio
con los contextos académico y
artistico. El flujo de los musicos
entre estos contextos ha sido en
esta ciudad un factor clave para
la definicién de los toques de
giiiros y en general, para el de-
sarrollo de las manifestaciones
musicales de la santeria en Santa
Clara. #

39



CUBADISCO 2014

Notas

' Basado en: “Los toques
de giiiros de la agrupacion
Obbd Ila en los eventos ri-
tual-festivos de la santeria en
Santa Clara”, de Gretel Garcia
Garlobo, trabajo de diploma
en Musicologia, Facultad de
Musica, Instituto Superior de
Arte, La Habana, 2012-2013.

*El término agrupacion ritual
se utiliza para indicar la forma
de organizacion de los musicos
que participan en los eventos ri-
tual-festivos de la santeria, que
en varios casos presentan cierta
estabilidad en sus integrantes y
que, debido a su funcién social,
se distingue de las agrupaciones
profesionales o aficionadas que
en su desempeno tienen una pro-
yeccion artistica.

* En La Habana y Matanzas
se encuentran los principales
grupos portadores de tradicio-
nes afrocubanas de ascendencia
yoruba, incluidos los mds an-
tiguos conjuntos de giiiros de

Cuba: El nifo de Atocha (1922), -

de Limonar (Matanzas), Agiie
(1937), de Nueva Paz (antigua
provincia La Habana), y Los
Giiiros de San Cristdbal (1955),
de Regla, La Habana.

* Manuela Hechavarria Herrera:
“Los toques de giiiros en la sante-
ria cubana”, trabajo de diploma en
Musicologia, 1988, e Instrumentos
de la misica folclérico-popular de
Cuba, vol. 1y 2,y Atlas, Centro de
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Investigaciones y Desarrollo de la
Musica Cubana, La Habana, 1997.

* “Los bailes de santeria y to-
ques de giiiro en Santa Clara”, de
Luis Vazquez Pradera, Mariana
Garcia Guevara, Maria de los
Angeles Sarduy y Cira Lidia
Herndndez Abreu, trabajo de
diploma en Danza Folclérica,
La Habana, 1988; “Ceremonias
y rituales festivos en La Regla
de Osha”, de Barbara Balbuena
Gutiérrez, en: Cupulas, La
Habana, 1997, pp. 25-38, y “Las
danzas en las fiestas de giiiros
de Santa Clara”, de Yunielys
Hernindez Manso, trabajo de
diploma en Danza Folclérica,
Instituto Superior de Arte, La
Habana, 2001.

® Fue uno de los mas cono-
cidos akpwones de Villa Clara,
miembro de la Uneac, percu-
sionista del conjunto folclérico
Oché y practicante de la santeria.
Fallecid el 22 de abril de 2013.

" También son mencionables
Maikel Cuellar Moré, los herma-
nos Gilberto y Manuel Larrondo,
Noelbis y Noriel Abreus Dolz, y
la mayoria de los musicos y bai-
larines del Conjunto Folclérico
Oché.

* Tradicionalmente existia el
criterio de que con el conjunto
de giiiros los Oru de Igbodii eran
cantados porque se concebia un
solo toque para todos los orichas
y el canto era lo que permitia
distinguirlos. Con la existencia

Musicos de Obbé Ili en una fiesta de giiiros en Santa Clara. De izquierda o derecha
Yaser Cardenas [giiiro), Gilberto Larrondo (giiira), Osmany Meya Jova (El Loquito, tumba-
dora), Noriel Abreus [agogo) y Maikel Cuellar [akpwén).
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Conjunto Folclérico Oché, integrado por portadores de tradiciones afrocubanas de
diferentes regiones de Villa Clara que se desempeiian como musicos en los contextos
profesional-arfistico, docente y ritual. De izquierda a derecha el director musical Alexey
Gonzdlez (giire) y el director general Victor Miranda [giiire), Joel Carballé [giiira),
Horacio Borges (tumbodora), José Luis Pared [giliro) y Abar Gonzélez [giiiro).

de las diferentes tipologias de to-
ques actualmente en Santa Clara
los Oru de Igbodi con el conjun-
to de giiiros son mudos al igual
que los realizados con tambores.
? Los vires o viros son los cam-
bios que se producen dentro de la
ejecucion de un toque a determi-
nada deidad, y generalmente el
cambio lo indica el tambor mayor
como el iya en el caso de los tam-
bores batd. En el caso de los giiiros
este cambio lo indica el akpwoén
con la insercion de un nuevo can-
to o una nueva fase dentro del
canto e inmediatamente es segui-
do por el agogo (guia) y el resto de
los instrumentos acompanantes.
" De modo generalizado los
musicos referidos 1) proceden
de contextos donde la prictica
de la santeria ha tenido gran re-
percusion y sistematicidad, y en
gran parte son rcligiosos, 2) en
su proceso formativo y profesio-
nal han estado vinculados con
instituciones culturales, centros
de la ensenanza artistica (como
estudiantes, profesores y/o per-
cusionistas acompafantes en las
clases de Danza Folclérica) ylo
en agrupaciones musico-dan-
zarias aficionadas y profesiona-
les de tradiciones afrocubanas,
y 3) en su desempeno dominan
los multiples instrumentos em-
pleados en las manifestaciones
musicales afrocubanas de este
enclave. Algunas agrupaciones
que evidencian las complejas
dindmicas en las que se desen-

vuelven actualmente los mu-
sicos del contexto ritual como
parte de la proliferacion de la
santerfa en Santa Clara son:
Obbd I, agrupacién ritual in-
tegrada por miusicos profesio-
nales y aficionados, dirigida por
Osmany Moya Jova (El Loquito),
y el Conjunto Folclérico Oché,
agrupacion musico-danzaria
profesional integrada por mu-
sicos portadores de tradiciones
afrocubanas de diferentes regio-
nes de la provincia.

' La region central estd ca-
racterizada por el predominio
de la ascendencia étnica banti y
por la proliferacién de la Regla
de Palo y otros tipos de practicas
religiosas como el lombamfula o
el espiritismo. Sin embargo, es
mads visible la santeria, la cual
ha asimilado en su concepcién
elementos de la Regla de Palo;
incluso es frecuente que un mis-
mo individuo practique ambas
reglas (Palo y Ocha). Ello gene-
ra una concepcion particular de
la santeria y de la religiosidad
popular en general dentro del
territorio.

'* Dentro de los diversos for-
matos instrumentales existentes
en la Regla de Ocha, el conjunto
de giiiros es el segundo en jerar-
quia ritual luego de los tambores
batd de fundamento. En Santa
Clara, ademas de estos formatos,
se ejecuta el tambor de guerra,
los cajones de muerto y el tambor
parao.



Pello el Afrokdn

y su ritmo mozambique

Por Radamés Giro

Pello el Afrokin (Pedro
Izquierdo Padrén, La Habana,
7 de enero de 1933-11 de sep-
tiembre de 2000). Percusionista.
Inicié su carrera artistica en
1945, cuando actud en el tea-
tro Marti con sus hermanos
Gilberto y Roberto. En 1963 se
dio a conocer con su grupo, in-
tegrado por tambores, campa-
nas e instrumentos de viento,
el ritmo mozambique, con ele-
mentos de conga, rumba y toque
de los iyesd, cuyo anteceden-
te desde el punto de vista de la
composicién instrumental, estd
en la chambelona. Con relacién
al uso de los tambores, Pello
explicé: “Los tambores con que
yo debo tocar el nuevo ritmo
son bdsicamente cinco, pero yo
ahora estoy usando cuatro por
razones del espacio donde ac-
tuo [...]. A esos cuatro tambores
yo les llamo en lengua lucumi:
oloddu-mare. En ellos ejecuto
el floreo o quinteo indispensa-
ble en las interpretaciones del
ritmo. Y en su base central, en
estos cuatro tambores se repite,
en forma de adorno musical, los
golpes fundamentales del mo-
zambique. Estos golpes siempre
estdn presentes en seis tanibores
que son tocados por tres tambo-
reros [...]. Los tambores son, de
izquierda a derecha, agudo, se-
miagudo, grave y semigrave. El
didmetro de cada tambor, en su

parte mds ancha, es respectiva-
mente como sigue: 10,5, 10,75,
11 y 10,5. Sabemos que para un
quinto perfecto debia emplearse
un tambor de 9,5 pulgadas, pero
este didmetro resulta pequeno
por la rapidez con que se ejecu-
tan varios efectos de sonido.

En su forma coreografica —crea-
da por el propio Pello— el mo-
zambique se baila de la forma
siguiente: se flexionan las rodi-
llas y se baja el cuerpo, a la vez
que se adelanta un pie; este movi-
miento se completa con la retirada
del pie, mientras el cuerpo vuelve
a su posicion normal. Esta ejecu-
cion se realiza a partir del toque
grave del tambor, unido al bom-
bo. Este golpe, muy importante
en el mozambique, es reforzado
por determinadas sonoridades
logradas por Pello, a manera de
quinteo, en los cueros més graves
de sus tambores. El efecto logrado
mediante el acople de los seis tam-
bores tocados por los tres tambo-
reros, Pello el Afrokdn los realiza
en sus cuatro tambores, pero en-
riqueciendo ain mds el ritmo,
con inspiraciones que surgen del
floreo constante que hace sobre el
ritmo bdsico del mozambique.

Los doce tambores restantes se
identifican, de izquierda a derecha:
el primero produce nueve golpes,
ligados a dos golpes del tambor
que le sigue; el tercero tres, a con-
tratiempo; el cuarto cinco golpes a
contratiempo, y el quinto tambor,
que bombea también a contra-
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tiempo, mientras el sexto ejecuta el
toque del primero. Son tres percu-
sionistas, ejecutando dos tambores
cada uno, que producen los ritmos
necesarios al baile, complementa-
dos con los cuatro tambores cen-
trales; mientras el bombo realiza
la funcioén del contrabajo, con lo
que se redondea y ajusta el ritmo
del mozambique; a los tambores
se agregan tres campanas y un
sartén, que hacen el efecto de dos
claves, una a tiempo y otra a con-
tratiempo. Se completa el grupo
con trompetas y trombones —que
hacen la parte melddica del mo-
zambique—, y las bailarinas, que
hacian las demostraciones de su
forma de bailarlo.

Pello el Afrokdn y su grupo
realizaron giras por Nicaragua,
Costa Rica, Colombia, Ecuador,
Argentina, Venezuela, Brasil,
Panamad, México, Nueva York (en
el Carnegie Hall), Bélgica (en el
Festival Internacional de Miusica
y Danza Folklérica de Schoten),
Espana (en el Carnaval de Gran
Canarias, hotel Aromar, disco-
teca Kamel, en la Costa Brava,
Castellon, Valencia, Alicante,
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Gijon, y en el restaurante ;Oh
Madrid!, de La Corufa), Paris
(con el Gran Music Hall de Cuba;
trabajé junto al percusionista
Ramon Mongo Santamaria y con
el grupo del saxofonista puer-
torriqueno Justo Almario en el
New Money), Polonia, Republica
Democratica Alemana, Uni6n
Soviética y Japén. B

Obras

Camina como cémico, lleana
quiere chocolate, Maria Caracoles,
Mozambique no. 1.
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Pello el Afrokén y su grupo en el Teatro Olimpia de Paris, Francia, 1963

Pello el Afrokén con la Gran Music Hall de Cuba.
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El baqueteo
en el

danzon

Por Rafael Morén Bennasar y Alfredo Hidalgo-Gato Esquerre

El instrumento musical con el que empezo a ejecutarse el baque-
teo fue el timbal y segiin algunos autores (como Fernando Ortiz y
Curt Sachs) la busqueda del origen de dicho instrumento nos lleva
hacia las culturas musicales drabe y africana, aunque algunas otras
fuentes bibliograficas difieren y ubican su procedencia en Asia, pero
todas coinciden en asegurar que su llegada a Europa se produjo con
la conquista y colonizacion de algunas zonas de ese continente por las
tropas musulmanas durante la expansion del Islam, o sea, entre los
siglos vy x1v. Por otro lado, el investigador y percusionista cubano
Domingo Aragt planteaba que su llegada a Europa se produjo al final
de las primeras cruzadas, aproximadamente en el siglo x11.

Las caracteristicas organologicas de este instrumento membra-
noéfono hacen posible que su emisién sea muy potente, sobre todo
cuando se le golpea en el centro del parche, lo que desempefié una
importante funcién para el objetivo de las tropas musulmanas al
avanzar contra sus enemigos, ejecutando ritmos estables y reitera-
dos (o sea, obstinato); la combinacién de esas caracteristicas ritmi-
co-sonoras fueron utilizadas lo mismo para alentar a sus tropas que
para atemorizar a las adversarias y a las poblaciones que intentaban
conquistar.

Ya en Europa el timbal fue perfeccionado de tal modo que se lo-
gré que emitiera sonidos de alturas definidas por medio de ingenio-
sos mecanismos de afinacién y segiin Aragi se convirtieron —con el
nombre de timpani— en los aristocratas de la familia de los tambores,
por dos razones: tener sonidos de determinada altura y el factor mas
importante en la creacion de ritmos en bandas y orquestas.' También
refiere Aragt que la adopcion del timbal por las orquestas europeas
no se produjo hasta finales del siglo xvi1.?

La costumbre de que el percusionista lleve a cabo su interpreta-
cion sobre dos timbales, uno més pequeno y, como es natural, afinado
a notas mds agudas, y el otro mds grande, a notas mds graves, tuvo su
modelo en los ejércitos del Medio Oriente, en los cuales los dos tam-
bores se transportaban a uno y otro lado de un camello.

La técnica de ejecucion del timbal europeo consiste en golpear
directamente con las baquetas sobre el centro del parche o sobre dife-
rentes zonas entre el centro del parche y el borde.

El desempeiio ritmico del timbal en Europa, en su proceso de
adaptacion, dejé de basarse en los ritmos estables y reiterados que
ejecutaban en su funcién militar para intervenir de forma coyuntural
en el desarrollo del discurso musical de las obras que se interpretaban
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con el objetivo de crear atmésferas de uno u otro tipo o para destacar
determinados pasajes de la obra en cuestion.

Fernando Ortiz refiere: “Los timbales en Cuba son derivacién de
los conocidos en el llamado Viejo Continente desde el siglo x1v. A
Cuba llegaron los timbales europeos, ya en pleno siglo x1x, con la
musica de la épera italiana”’

Los tambores de origen africano estuvieron prohibidos en las or-
questas cubanas para bailes durante todo el siglo x1x por dos razones:
por ser ajenos a la tradicién musico-cultural europea y por el rechazo
social de la parte blanca —pues eran instrumentos que se identifi-
caban con los negros esclavos—. Sin embargo, el tambor llegado de
Europa (el timbal) fue bien recibido y aceptado por todos los estratos
de la sociedad cubana aunque, como ya explicamos, su origen no fuera
precisamente europeo.

En la novela Cecilia Valdés, que se desarrolla en la década del vein-
te del siglo x1x, Cirilo Villaverde describe una fiesta bailable de esa
época de la siguiente forma: “En la sala habia muchas sillas ordinarias
de madera arrimadas a la pared, y a la derecha, como se entra de la ca-
lle, un canapé, con varios atriles de pie derecho por delante. Aquél, a
la sazén que principia nuestro cuento, lo ocupaban hasta siete negros
y mulatos musicos, tres violines, un contrabajo, un flautin, un par
de timbales y un clarinete. Rato hacia que la misica tocaba las senti-
mentales y bulliciosas contradanzas cubanas, aunque todavia el baile,
para valernos de la frase vulgar, no habia rompido... Y luego sin mds
demora, comenzo de veras el baile, es decir, la danza cubana, mo-
dificacion tan especial y peregrina de la contradanza espaiola, que
apenas deja descubrir su origen... Aunque se conocen y ejecutan en la
Isla todos los bailes modernos, prepondera sobre ellos, eclipsandolos,
la irresistible danza criolla”™!

El timbal no solo se utiliz6 en la interpretacion de la contradanza
cubana, sino que también lo hizo en otros géneros de musica bailable
como el vals, que criollizado, adoptd los “apellidos” de vals tropical
o vals del pais.

La evolucion de la contradanza espafola y francesa en Cuba se
caracterizé por la utilizacion del enorme caudal ritmico al que, en la
constante y normal bisqueda de cualquier compositor, recurrieron
los criollos, lo que con el tiempo devino rasgo diferenciador.

Es importante también mencionar el papel desempeiiado por el
piano en la evolucién de la contradanza cubana, que fue notable pues
los patrones ritmicos con que se nutri6 la pianistica fueron extraidos
de la percusion africana y algunos patrones ritmicos se establecieron de
forma permanente en su ejecucion, como el de:



La habanera

y el coriambo
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También lograron establecerse estos otros:

I

el tresillo

i [

el tanguillo

it f s ’f

el casabe

S o

y el cinquillo
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La ejecucion al piano de esos patrones ritmicos de forma reiterada
y estable se hizo obedeciendo a los mismos criterios rectores que rigen
la organizacion polirritmica de la musica africana, y todo lo que rit-
micamente ocurrié en el piano se fue haciendo extensivo a los demas
instrumentos de las bandas y orquestas.

No hay dudas de que el encuentro del timbal con la musica cuba-
na se produjo en la contradanza, pero ;qué ocurri6 con el desempe-
fio ritmico y la técnica de ejecucién del timbal, cuando se tuvo que
adaptar a las novedosas demandas musicales de la contradanza ya
cubanizada?

Necesaria e inevitablemente el timbal asimilé algunos de esos pa-
trones ritmicos africanos para ejecutarlos de forma reiterada y estable
de arriba abajo o en alguna de las dos partes de la contradanza.

Ahora bien, la sonoridad del timbal puede calificarse de atronado-
ra —ya que puede alcanzar los 100 dB sin mucho esfuerzo del intér-
prete—, pero como no resulta muy agradable escucharlo con ese nivel
de intensidad durante la ejecucion de un ritmo reiterado, se ide6 una
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nueva forma de ejecucién, de manera que se adaptara a esas exigen-
cias musicales concretas y esta fue la causa principal de que surgiera
el baqueteo.

El baqueteo resulta de la accién combinada de las manos derecha
e izquierda; con la derecha se golpea directamente con una baqueta
sobre el centro del parche del timbal donde, tanto en el europeo como
en el criollo, el sonido es més grave, o sobre el borde, que es mds agu-
do en ambos casos —en el europeo porque su aro queda por debajo
de la caja actstica semiesférica y en el criollo porque el aro queda por
encima de la caja actistica cilindrica—, o también con el llamado ring
shot, que consiste en golpear sobre el aro y el borde simultdneamente.
Mientras, la otra la mano, la izquierda, se apoya o no indistintamente
sobre el centro del parche para apagar el sonido en tanto se agarra la
baqueta cruzada para facilitar el golpe directo con un extremo de ella
sobre el borde del instrumento (en el timbal europeo) o sobre el aro
(en el timbal criollo).

Si bien el baqueteo tuvo su origen en la ejecucion del timbal en la
contradanza cubana, también es cierto que alcanza su maxima im-
portancia al ejecutar ese instrumento o las pailas —que es su descen-
dencia cubana— en el danzoén.

El patrén ritmico del danzén se compone de una combinacién del
cinquillo cubano con cuatro corcheas.

Ritmo del danzon

pecerrccrer o

En el baqueteo del danzon la mano derecha ejecuta el patrén rit-
mico anterior mientras que la mano izquierda intercala ciertos golpes
no coincidentes con ese patrén bésico a modo de respuesta.

Baqueteo del danzon
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En el danzon, el baqueteo se ejecuta en todas sus partes, excep-
tuando la introduccién, ya que en ella se ejecuta el paseo. El paseo
consiste en golpear directamente con las baquetas:

« Sobre el parche (timbal europeo y criollo).

« Sobre el borde (timbal europeo).

« Sobre el aro y el borde (timbal criollo).

En resumen, el baqueteo surge como una necesidad de adaptacion
interpretativa en el timbal (o en las pailas) para responder a las carac-
teristicas que la nueva musica le demandaba en ese momento especi-
fico de su proceso evolutivo y desarrollo como instrumento musical
y, sin dudas, es un notable logro de la musica y los musicos de Cuba. 8

Notas

! Aragti, Domingo (1995): Los instrumentos de percusién, Editora
Musical de Cuba, p. 31.

2 Ibidem, p. 20.

3 Ortiz, Fernando (1995): Las pailas, Editorial Letras Cubanas, p. 8.

* Lapique, Zoila (2008): Cuba colonial. Miisica, compositores e in-
térpretes 1570-1902, Letras Cubanas, p. 103.

Villaverde, Cirilo (1972): Cecilia Valdés o La loma del Angel,
Editorial Instituto Cubano del Libro, pp. 133-134, 137-139.
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ctualidad
e la industria
iscogrdfica

cubana

Por Tony Pinelli

Para comprender la actuali-
dad de cualquier accién, se hace
necesario hurgar un poco en la
historia, porque se hace mucho
mds sencillo saber hacia dén-
de vamos si sabemos de dénde
venimos.

Primero fueron empresas
extranjeras, que contrataban ar-
tistas y los llevaban a grabar a
otros paises, de forma continua-
da, fundamentalmente Estados
Unidos, a partir de 1927, en los
legendarios estudios de Camden,
Nueva Jersey, donde fijaron sus
voces varias luminarias de la
misica cubana, en un bello edi-
ficio restaurado, que puede os-
tentar la cualidad de orgullo de
la pequena ciudad al lado del rio
Philadelphia, pero que lamenta-
blemente sus administradores no
guardan la historia de la presen-
cia cubana alli, ni de la labor de
grabaciones que realizaron, pues
ahora es un edificio de oficinas.

Ya cuando triunfa la
Revolucion, hay una especia de
eclosion en el mundo discografi-
co y una serie de empresas, ante
la perspectiva de una nueva vida
se agregan a las ya existentes, que
iban por buen camino, pues ade-
mas de pagar mds o menos dentro
de los precios de concurrencia de
la época, lograban sacar los dis-
cos al mercado de forma mas ri-
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pida que la RCA y otras empresas
norteamericanas que se llevaban
las matrices y enviaban poste-
riormente los discos.

Después con el concurso de
musicos y activistas distinguidos
del mundo de la musica, des-
de Leo Brouwer a Pedro Vega,
Yaiez y otros - se intervino por
el estado la Panart con los estu-
dios de San Miguel; vino la na-
cionalizacién como respuestaala
agresividad de Estados Unidos al
implantarse el bloqueo y las ma-
trices existentes de las distintas
disqueras pa-
san a ser
propie-
dad social;
se concen-
tra en la
Imprenta
Nacional
de Cuba

la produccién discogrifica y en
el 1964 se crea la Empresa de
Grabaciones Egrem, propiedad
del estado socialista, como ini-
co productor de discos, que se
fabricaban en Cuba al unir las
dos fabricas, la de Boyeros, de
Ramon Sabat, y la que se cred por

un grupo de dis-
queros o empresarios
discogrificos en la Autopista
del Mediodia como respuesta al
intento de elevar los precios. Las
maquinarias de Boyeros pasaron
a la fabrica cercana al popular
barrio de San Agustin y alli, du-
rante muchos anos, los trabaja-
dores y técnicos brillantes de la
Anir mantuvieron la produccién




de LP y discos de 45 rpm en aque-
llas maquinas que habian llegado
a Cuba ya de uso en la mayoria
de ocasiones, vendiendo a 10,00
pesos cubanos los LP, que se lo-
graban a pesar de los cambios
en la quimica y el PVC-PVA que
ahora venia de Hungria y en el
segundo semestre podia venir
de Checoslovaquia gracias al
modesto apoyo del desaparecido
Came, con las consiguientes di-
ferencias de contenido quimico,
etc.

La Egrem, de acuerdo con
el modelo socialista, concentrd
toda la actividad del disco por
muchos anos y tiene el enorme
mérito de nunca dejar de produ-
cir el testimonio del talento cu-
bano, aunque tuvo la mala suerte
de no poder organizar, de conjun-
to, ninguna campana de promo-
cion de acuerdo con los grandes
medios masivos. No obstante,
a pesar de no existir acuerdos
contractuales, siempre existié un
accionar conjunto entre la radio
y los discos, sobre todo por la ac-
cion de los artistas, Muchas veces
los artistas de la musica graba-
ban en los estudios del ICRT y
popularizaban los nimeros que
la Egrem, con mejores condicio-
nes fijaba, en discos al contratar
a los que brillaban y gozaban del
aplauso popular.

La mentalidad cambio, y la
labor de la Egrem durante mu-
chos afos fue eminentemente
cultural, grabando de todo lo
que se producia en la enorme y
extraordinariamente rica familia
musical cubana, sobre todo en la

etapa de Medardo Montero, uno
de nuestros técnicos de grabacion
de mayor prestigio, que también
fue uno de los pocos conocedo-
res del negocio, en el campo de
la grabacién, porque en el campo
de la negociacion, la mayoria de
los prohombres de la profesion
del disco habian emigrado cuan-
do la intervencién de sus empre-
sas, a lo que hay que sumar la
amenaza de los yanquis a todo el
que se atreviera a negociar algo,
cualquier cosa con Cuba.

Se impuso pues un sistema
cuya piedra angular era grabar
cada vez mas discos y la cantidad
que produciamos al afio era sen-
cillamente deslumbrante hasta
para las disqueras més poderosas
que nos visitaban. Por supuesto,
en un pais de tanta riqueza mu-
sical todos querian grabar y fue
el entonces director de la Egrem,
Miguel Comas quien encontré en
aquel momento una solucién sa-
loménica cuando creé el Consejo
Técnico Asesor, repleto de figuras
de amplio prestigio que se reu-
nian para analizar los proyectos
presentados y cuando se termi-
naba la seleccién y se presentaba
alguien a reclamar, la respuesta
era que consultaran al Consejo
Asesor, con el que pocos, debido
al prestigio de esas personalida-
des, se atrevian a discutir.

El tiempo siguié avanzando,
fuimos aprendiendo a romper el
bloqueo con las empresas que se
crearon para actuaciones en vivo
y crecio la avidez por los discos,
ademds que las matrices de an-
tes del triunfo revolucionario
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que se guardaban en el llamado
“archivo pasivo” se convirtie-
ron en productos activos de la
noche a la manana por disque-
ras colombianas y venezolanas
principalmente.

Se delego en editoras extran-
jeras para burlar el bloqueo,
como por ejemplo la Editora
Hispanoamericana de México,
que nos representaba editorial-
mente en ese pais a cambio de
una comisién, y la SGAE co-
mienza a aceptar compositores
cubanos, pero en Cuba existia
una peculiaridad: se cobraba una
cantidad por la grabacién del
disco, pero no se pagaban rega-
lias. Después con la creacién de
empresas mas alla de la Egrem,
como Artex, que creo Bis Music
y RTV Comercial del ICRT, mas
las resoluciones como la 216, que
se elaboraron a partir del pionero
Decreto ley 50, se permiti6 la en-
trada de empresarios extranjeros
(algunos, simples aventureros
que llegaban con un poco de di-
nero sin saber nada del negocio,
otros més avezados) y comenza-
ron a contratar artistas cubanos,
que ya viajaban el mundo ente-
ro, a precios exorbitantes para
nuestro mercado, sobre todo a
los llamados salseros, ya que la
apertura al turismo, la creacion
del Palacio de la Salsa y otras ini-
ciativas repletaba los lugares que
se fueron creando a partir de la
demanda.

Habia una accién especulati-
va en esas disqueras extranjeras
en su mayoria, pues varias de
ellas -no todas- querian inver-
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tir en el mundo del disco para
vender al doble o el triple de la
inversion realizada, pero cuando
el gobierno de Estados Unidos
pone en vigor la belicosa Helms—
Burton, empresas como EMI,
Universal, Silver Lining, creada
dentro de Estados Unidos bajo
dicha ley y otras que ya estaban
en gestion de compra, se retiran
del negocio, aun perdiendo in-
versiones realizadas.

Todos sabemos que uno de los
lastres desde entonces, hasta la
situacion actual, es la escasez de
aparatos reproductores que afec-
ta al mercado y ain hoy, con la
venta on line, debido a los costos
y el limitado acceso a Internet,
nos limita ese tipo de transaccion
comercial, por lo que el mercado
del disco cubano, en un enorme
porciento, radica en el extranjero
en dos sentidos: a) Venta de pro-
ducto terminado o licencias fue-
ra de Cuba y b) Venta al turismo
que nos llega.

Una de las iniciativas intere-
santes, aun en el apogeo de las
empresas extranjeras en Cuba,
que fue decayendo hasta casi
desaparecer, fue Cubadisco que
logré presentar, de forma orga-
nizada en una feria comercial
con espectaculos y promocion de
artistas, el rico potencial cubano
en el campo de la musica y, por
ende, el fonogrifico. A pesar de
que muchas disqueras asistian a
reganadientes a Cubadisco. se ha
ido entendiendo que a pesar de
las limitaciones econdmicas en el
campo de negocios fonogrificos
del pais y el mundo entero que se
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sufre en estos momentos, nues-
tras disqueras han comprendido
de que Cubadisco es por excelen-
cia la celebracion mds importan-
te del quehacer musical cubano
hasta el presente, entre otras co-
sas por el fonograma, que sigue
siendo una puerta hacia el futuro
que le permite al artista superar
al tiempo; por la introduccion,
cada vez mas importante de EPK,
making of, videoclips y otros me-
dios audiovisuales interesantes;
por la cantidad de especticulos
de calidad y envergadura que se
presentan durante el evento y por
el reconocimiento al talento que
significan los premios que otor-
ga el concurso, donde prima la
calidad.

A pesar de que nunca he esta-
do de acuerdo con la propaganda
organizacional, porque creo que
el interés primario es el artista,
no la empresa a que pertenece,
comprendo perfectamente, tras
haber vivido la experiencia de ser
practicamente el promotor desde
Artex, de que Cuba se presentara
por primera vez con stand propio,
integrado por Egrem, Bis Music
y Caribe Productions en Midem,
una de las ferias mds importantes
del mundo en la lujosa playa de
Cannes, en 1995 (ya Egrem habia
asistido como observador con
“buzones”, un sistema usado en
Midem y otros eventos), que no
teniamos ni tenemos la posibili-
dad —por un problema elemen-
tal de costos— de presentarnos
por separado y se tomé la deci-
sion en aquel momento de asistir
a las ferias de Midem, Popkom,
etc., como Cubadisco, con el afin
de unir fuerzas y promover el
evento atrayendo a licenciadores,
productores y compradores de
matrices.

Las privadas quebraron, se
fueron, y aunque atn queda al-
guna que otra su COncurso es
insignificante, sobre todo por el
concepto oportunista de algu-
nos de sus empresarios, que no
eran expertos en el negocio, la
poca capacidad de inversién para
campafias de promocién, pu-
blicidad y distribucién de nivel
internacional y también hay que
contar con las limitaciones de
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movimiento que les impusimos
en Cuba en ciertos capitulos que
pudieran ser motivos de andlisis
en otros articulos, pero que aho-
ra no vienen al caso.

A finales de los noventa y
principios del nuevo siglo, Cuba
experimenté un enorme salto
de calidad en cuanto a técnicas
de grabacion y estudios empe-
zando con un suefo para nues-
tros musicos como los Estudios
Abdala, que se inauguraron en
mayo de 1998. Creo que es ne-
cesario separarnos del orden
cronolégico para referirnos a
este maravilloso emplazamiento,
que independientemente de los
sistemas de cobros y ganancias
previstos debe ser un templo de
la misica cubana y cambiar el
concepto, en primer lugar, con-
donando las deudas que pueda
tener incluso desde su fabrica-
cion y pagando en pesos cubanos
los gastos y costos que hoy se co-
bran en CUC, aun manteniendo
un concepto totalmente absurdo.
Abdala no es sélo una necesidad,
sino también un orgullo nacional
que debe preservarse a toda cos-
ta y evitar que Silvio Rodriguez,
promotor principal de esa idea
que autorizo, apoyo y promovié
el Comandante Fidel Castro, ten-
ga que hacer publico el problema

tonto de impago por electricidad
para que la opinion publica y es-
pecialistas apoyen su defensa de
un bien tan preciado.

Se resolvio el problema, bien,
hubo comprension en los mas
altos niveles del pais, siempre a
favor de la cultura, que aprobé
los fondos a través de la Oficina
del Historiador, y se estd creando
una comision para analizar los
pormenores, pero si no cambia
el trato y los conceptos, de aqui a
seis meses va a haber otra crisis y
eso es una conquista que no po-
demos perder.

Los estudios de Egrem de 18
e/ lra. y 3ra. Miramar, el de
San Miguel entre Campanario y
Lealtad, que se mantienen a pesar
de las dificultades; el lamentable
Sonocaribe del ICRT, casi en rui-
nas, que funciona milagrosamen-
te; la Egrem de Santiago de Cuba;
El Eusebio Delfin de Cienfuegos,
mads otros de misicos y técnicos
que con mil sacrificios e inte-
ligencia han logrado construir
estudios adaptando casas, como
Ojald de Silvio Rodriguez, PM
Records, de Pablo Milanés, Tony
Carreras, Manolito Simonet,
Maikel Bdrzaga y otro nutrido
grupo de arreglistas, musicos y
técnicos que ya han aportado a
la cultura no solo excelentes gra-

Cabina de masterizacién en los Estudios Abdala, Sta. Ave. y 32, Miromar.

baciones, donde la inteligencia y
buen gusto no solo suple la au-
sencia de técnica y samplers de
alto nivel y costo, sino que han
abierto en el campo de la cultura
el trabajo por cuenta propia que
la maxima direccién del pais im-
pulsa. Nadie puede negar que ha
sido un enorme salto de calidad y
una oportunidad magnifica para
plasmar talento para la historia
y obtener ganancias que siem-
pre van a redundar en favor del
Estado.

En varias ocasiones, empre-
sarios de distintos paises propu-
sieron instalar fibricas de discos
en nuestro pais, aunque por la
misma afectacion en aparatos
reproductores que mencionamos
no dejaba ver buenas perspecti-
vas. Posteriormente, con la evo-
lucién politica en América Latina
y las ideas de los distintos planes
para llevar educacion, sistemas
de ensefanza y cultura general
a través del disco, justificdé de
sobras la inversion. El hecho de
contar con una fibrica en Cuba
al fin, alivia de algiin modo los
costos de produccion, embarque,
aranceles, etc. que gravaron so-
bre nuestros fonogramas confec-
cionados en Canada, Colombia,
Espana o México durante un
periodo largo, pero aunque haya




problemas con las cantidades de
fonogramas a producir, o la rotu-
ra de una mdquina, o cualquiera
de los cientos de dificultades que
se suscitan en una produccion de
cualquier producto, hay que pen-
sar que la necesidad cosmopolita
de nuevas tecnologias de sopor-
tes de audio debe ser una preocu-
pacion constante.

En Estados Unidos, por ejem-
plo, el regreso del disco negro, o
sea el LP o LD (Larga Duracion)
trae cifras impresionantes., De
2012 a 2013 el aumento en las
venta fue de un 32,6 %, alcan-
zando los 6,1 millones de este
tipo de soporte vendidos, o sea
1 998 600 discos més de un ano
a otro y empresas como United
Recording Pressing, que siempre
mantuvo alguna produccion de
discos negros, se han visto obli-
gadas hasta a duplicar el niimero
de sus maquinas de produccién
debido a la intensa demanda,

—

que también se estd presentando
en el mercado de algunos paises
de Latinoamérica. Por otra par-
te el disefo, fabricacion y venta
de muebles afines (ya no sirve el
mueble de sala para CD si con-
tina creciendo la moda) va a
reportar ventas a distintas in-
dustrias que tienen que ver con el
asunto, empezando por los toca-
discos, que hasta son plegables.
Por otra parte, la firma Sony creo
un casete LTO-6 de cinta mag-
nética con la capacidad de alma-
cenar 185 Terabytes, o sea, unos
189 440 millones de Gigabytes,
que pronto estard a la venta, para
sélo poner dos ejemplos, aunque
firmas como Seagate y Sandisk
planean sacar al mercado discos
rigidos o solidos de una capaci-
dad asombrosa. Aunque no soy
fandtico de esas barbaridades,
no hay que negar que para una

disquera deter-

minada, por pe-
quena que sea,
como Combo
Records, de Nueva
York puede —por
ejemplo— vender
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en un solo disco una seleccién
de los 40 anos del Gran Combo
de Puerto Rico, manejado por
ellos y otras, hacer coleccio-
nes de la obra completa desde
Enrico Carusso a Pablo Milanés,
Los Van Van, Barbra Streisand,
Thelonius Monk, el propio Silvio,
en fin, joyas que valen la pena

como colecciones... y asi la
cobrardn.
Por el momento, tenemos

posibilidades de mantener nues-
tra fabrica funcionando y seguir
produciendo CD y DVD, aunque
existan confusiones y haya que
experimentar rumbos que pue-
den estar errados en la creacion
de un concepto mds moderno
y funcional de nuestro pais. Lo
importante es el espiritu y no
mezclar percepciones sin tener
un profundo conocimiento del
negocio. En su defecto, fomentar
una profunda confianza en los
que han acumulado experiencias
en el campo de negocios fono-
graficos, sin quitar la posibilidad
de mandar a funcionarios y es-
pecialistas jovenes a estudiar en
pro de actualizar nuestro muy
débil mercado, que estd
llamado a ser uno de los

mds importantes del
area.

Todavia nuestras
disqueras dependen
de un presupuesto
central, pero es ne-
cesario otorgarles

autonomia y per-

mitir que gente

agil se asocie o

cree cooperativas

o lo que el gobierno
decida permitir como in-
versiones extranjeras y cada
vez mas los organismos deberan
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convertirse en entidades meto-
doldgicas, no administradoras,
luchando por conservar el pa-
trimonio nacional en un sentido
amplio, como el caso de Abdala.
Por muy lejano que nos suene,
creo honestamente que estamos
destinados a eso y no es una te-
sis personal lo que expongo, hay
muchos musicos, productores
etc. que opinan asi.

Estoy seguro que tal y como
—a pesar del bloqueo y la ausen-
cia de know how— salimos de
una situacién muy dificil cuan-
do el cambio de tecnologia de
disco negro a CD y hemos ido
logrando una presencia comer-
cial constante en los mercados
internacionales, aunque mas
en vivo que en disco por el mo-
mento, la fijacion del sonido de
nuestra musica, en el soporte y
mercado que sea, tiene un futuro
luminoso.

Es posible, que por una ra-
z6n de logica, dejemos de pro-
ducir tantos discos para hacer
menos, pero mucho mds com-
pletos, porque no se trata de
vender cualquier cosa para ha-
cer dinero como ha pasado en
muchos lugares, nuestros discos
deben salir al mercado con los
audiovisuales, esmero, presen-
tacion e informaciéon requeri-
das. Hoy poseemos excelentes
productores, pero hay que supe-
rarlos para que su labor sea mds
completa y que vaya mas alld
de la producciéon musical. En el
mundo moderno el productor es
el responsable inicial del éxito
comercial y cultural del disco y
todos los aparatos de la empresa
deben oir su concepto y criterio.

Va a ser dificil, ;alguien no
lo sabe? Pero lo cierto es que el
producto comercial-cultural que
tenemos para ofrecer: la musica
cubana y el talento de sus creado-
res, se va a ir por encima de cual-
quier técnica, moda o lo que sea,
por muy dificil que nos resulte
abrirnos espacio y no desmayar,
dejando la puerta abierta para
cualquier idea o inversi6n inte-
resante, con orden, de acuerdo,
pero con libertad de movimien-
tos e iniciativas, como ya se estd
haciendo en otros campos. #
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Por Katia Pupo Campoalegre

La diversidad cultural cuba-
na y caribena signo las jornadas
de la XVIII Feria Internacional
Cubadisco 2014 en el Palacio de
la Rumba, una de sus subsedes.

Con una programacion va-
riada y bien estructurada, bajo
la direccién de Arnaldo Diaz
Pérez, el Palacio de la Rumba se
convirtio en un escenario de lujo,
por el cual desfilaron importan-
tes invitados al evento, asi como
reconocidos musicos cubanos y
extranjeros.

El inicio de las jornadas es-
tuvo marcado por un Tributo
de los Rumberos al Maestro
Formell: “Rumba y tambor para
Juan Formell”, que estremecio el
emblemitico Parque Trillo de la
capital. Esta imponente rumba
se adueno durante tres horas de
esa plaza del barrio habanero
de Cayo Hueso, cuna de grandes
musicos como el director fun-
dador de Los Van Van. En este
Tambor participaron las agru-
paciones Clave y Guaguancd,
Rumba Morena, la cienfuegue-
ra Obbinisa Aché, Timbalaye,
Premio Cubadisco 2014 en la
categoria de Musica Folclérica
con su disco Se partio el bate, asi
como invitados de las delegacio-
nes de Trinidad y Tobago, Puerto
Rico y Venezuela. En la noche el
grupo Bamboleo se sumo a esta
celebracion.

Para seguir homenajeando a
grandes artistas, el Palacio de la
Rumba acogié —del 18 de mayo
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al 18 de junio—una exposicion
de artes plasticas para recordar
el legado pacifista del mitico
Nelson Mandela. El luchador an-
tiapartheid fue homenajeado en
un toque de tambores por gru-
pos rumberos cubanos, como
los Mufiequitos de Matanzas,
Clave y Guaguancd, Obini Bata
y el Coro Folclérico Nacional.
En el tributo se inaugurd ade-
mds una muestra fotogrifica
de rumberos, del autor Miguel
Gihon, quien presentd un audio-
visual y una multimedia dedica-
dos a este género, patrimonio
nacional.

Otra de las actividades re-
levantes fue la presentacién de
la agrupacién Viento de Agua,
de Puerto Rico, junto a Los
Muiequitos de Matanzas, en la
noche del 19 de mayo. Sin lugar
a dudas, este fue un concierto
de lujo; impresioné al publico el
formato de los boricuas—bate-
ria, baritono, trombon, saxofon,
panderetas y trompeta—, asi
como sus sonoridades afropuer-
torriquenas —bomba y plena—.

El Palacio de la Rumba tam-
bién fue sede de actividades aca-
démicas de Cubadisco 2014 con
la realizacién de talleres, cla-
ses magistrales y demostracio-
nes diddcticas de percusion los
dias 20, 21, 22 y 23 de mayo, en
los que participaron relevantes
musicos nacionales y fordneos.
El grupo venezolano de tambores
Herencia disertd sobre la natura-
leza de sus peculiares instrumen-
tos de percusion —el humaco, el

El profesor, investigador, compositor y cantante Edmund Mondésir en taller sobre el tambor
belé en lo misica de Martinica.

Obini Bata.

Toque de lambores en homenaje o Nelson Mandela.



Estudiantes de la escuela de musica Amadeo Roldan.

EDICION RESUMEN CUBADISCO 2014

clarin y la bateria Herencia—,
con los cuales logran ensamblar
ritmos propios como el pata-
rrumba y el funk’ata.

Una magistral conferencia
fue impartida por el rumbero de
estirpe y profesor de percusion
de la Universidad de las Artes de
La Habana, Justo Pelladito, quien
a continuacion desencadend una
descarga musical con su grupo
Afroamérica y su invitada es-
pecial Gai Bryant, saxofonista y
compositora australiana.

Viento de Agua expuso expre-
siones de la percusién en la ma-
sica folclérica de Puerto Rico,
como la bomba y la plena, y
“Del tambor belé en la misica
de Martinica” conocimos a tra-
vés del profesor, investigador,
compositor y cantante Edmund
Mondésir. La musica belé, origi-
nada en los toques de tambores y
cantos de los esclavos venidos de
Africa, se consolidé como ma-
nifestacion musical en la nacién
caribena.

El miércoles 21 se abordd la
percusion desde el rock, arista
liderada por Daniel Gonzdlez
Ruiz —integrante de la agru-
pacion Eddy Escobar y su gru-
po—, Manuel Gémez Ferndndez
(Espana) y el Maestro Kono
(Japon). En esta ocasion, la de-
mostracion estuvo a cargo de
grupos de rock de Villa Clara,
Cienfuegos y Matanzas.

El jueves 22 sesioné un taller
coordinado por el Maestro
Enrique Lazaga, Presidente de
Honor de Cubadisco 2014, con

Los percusionistas Hauriko Kono y Enrique Pla

la participacion de la Charanga
Tipica del Maestro Rubalcaba y
las cantantes Teté, Maria Victoria
e Idania Valdés, premiadas en
Cubadisco. El viernes 23 estuvo
dedicado a las steel bands, con
un mano a mano excelente en-
tre la Codrington Pan Family
—agrupacién familiar de ocho
musicos creada en 1999— vy la
de La Habana, perteneciente al
catdlogo de la empresa Ignacio
Pineiro.

El sabado 24 la velada estuvo
matizada por la triste noticia de
la defuncion del Maestro Luis
Carbonell, a quien fuera dedi-
cada la gala “La percusién en
la ensefianza artistica”, bajo la
direccion del Maestro Enrique
Lazaga, donde participaron to-
das las escuelas de arte de la
capital.

Es importante destacar que
rumberos de varias provincias
del pais asistieron en calidad de
invitados al Palacio de la Rumba,
entre los que pudiéramos mencio-
nar al grupo avilefio Rumbdvila,
los cienfuegueros Perla del
Caribe y Ochareo, asi como Los
Mufequitos de Matanzas.

Asi transcurrieron, grosso modo,
las jornadas de Cubadisco 2014
en el Palacio de la Rumba, con la
colaboracién inestimable de los
trabajadores de la institucion, la
direccion artistica de la locacion
y la empresa Ignacio Pineiro. Si
tuviera que definirlas, lo haria
con cinco palabras: arte, diver-
sidad, amor, profesionalidad y
entrega.
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Yoruba Andabo
Un abrazo entre tradicion y modernidad

Por Brenda Besada Rodriguez

En la actualidad del pano-
rama musical cubano, Yoruba
Andabo constituye una de las
agrupaciones de caracter folcld-
rico con mayor aceptacion en la
audiencia. Su propuesta artisti-
ca y representacional contempla
primordialmente géneros popu-
lares de caricter profano —como
la rumba y la conga—, aunque su
repertorio también incluye ma-
nifestaciones musico-danzarias
procedentes de los cultos religio-
sos afrocubanos.

La presencia de un catilogo
(tanto musical como danzario)
tan amplio y funcional para el
publico, patentiza que, como ar-
tistas, poseen la versatilidad nece-
saria para asumir las tradiciones
folcléricas y populares, y propiciar
un performance de alto contenido
artistico y fidelidad a las practi-
cas de estos cultos. Asimismo, el
éxito profesional que han obteni-
do durante su carrera artistica, el
impacto social nacional e inter-

S0

nacional de sus propuestas, y las
diversas actividades que realizan
para la promocién y mantencién
de las tradiciones musico-dan-
zarias que defienden, visibilizan
la existencia, desarrollo y promi-
nencia de estas practicas en nues-
tro pais.

A grandes rasgos, los an-
tecedentes de Yoruba Andabo
provienen de un grupo de ar-
tistas aficionados, fundado en
1961 y denominado Guaguancé
Maritimo Portuario, integra-
do por varios trabajadores de
cubierta de los puertos de La
Habana, quienes proponian un
especticulo de rumba, con sus
cantos, toques y bailes. En el ano
1986, a raiz de la creacion de la
Pena de la Rumba del patio de
la Uneac en La Habana, invitan
a Geovanni del Pino (fundador
y director de Yoruba Andabo) y
otros de sus integrantes a fungir
como anfitriones de dicha ac-
tividad. Es en ese espacio don-
de adquieren el nombre que los
identifica en la actualidad, cuyo

significado es “amigos, admira-
dores y seguidores de las tierras
y la cultura yoruba”. En 1994 se
independizan  definitivamente,
profesionalizdndose, y pasan a
pertenecer al Centro Nacional de
Musica Popular (CNMP) con el
nombre de Compania Folklérica
Yoruba Andabo, integrada en la
actualidad por mds de quince ar-
tistas, entre cantantes, percusio-
nistas y bailarines.

El trabajo de las diferentes va-
riantes de la rumba (yambu, gua-
guanco y columbia) constituye el
eje principal de su produccion. En
esta agrupacion se estila una ma-
nera de interpretar el género que
entre los propios artistas denomi-
nan guarapachangueo. Como su
nombre lo evoca, este estilo esta
intimamente ligado a la fiesta que
representa la rumba, a una mane-
ra de tocarla con mayor libertad,
de una forma menos rigida y mds
flexible, proporcionada por la ex-
periencia acumulada y la quiinica
que existe entre musicos instru-
mentistas y cantantes.

Otro elemento importan-
te en las realizaciones actuales
de la agrupacién es el hecho de
que conviven varias generacio-
nes dentro del formato, que en-
riquecen desde sus visiones la
sonoridad del conjunto. Sus inte-
grantes se autoidentifican como
un grupo genuino, que promue-
ve como elemento primordial
el rescate y mantencion de las
tradiciones musicales populares.
Su desempeno es principalmente
en instituciones culturales con
presentaciones de caracter artis-
tico-comercial-promocional, en
cuyo contexto cumplen el rol de
artistas profesionales que inte-
ractiian con diversos publicos.

En su mas reciente etapa crea-
tiva, Yoruba Andabo ha conquis-
tado los rankings de popularidad
en nuestro pais como desde ha-
cia varios anos no lo lograba una
agrupacion de rumba. Temas
como La gozadera se afianzaron
en el gusto musical del cubano,
radidndose y escuchandose re-

petidas veces en casas, barrios,



centros nocturnos y fiestas po-
pulares durante meses.

Dicho impacto social no solo
es producto de la gran insercion
que, como agrupacion, tienen en
los medios masivos de comunica-
cion nacionales (sobre todo como
agrupacién rumbera), sino que se
encuentra redimensionado por la
insercion de codigos musicales y
textuales de otros géneros que se
encuentran en la preferencia del
gran publico cubano, como la tim-
ba y el regueton. Por tal motivo, la
creacion y representacion en vivo
de Yoruba Andabo manifiesta un
vinculo de retroalimentacion en-
tre los espectadores nativos y fora-
neos, con las particularidades de
nuestros mas autoctonos y popu-
lares géneros musicales.

El quehacer promocional de
estaagrupacion excede los limites
del escenario, a partir de su inser-
cion en paginas y sitios digitales,
programas televisivos y radiales,
creacion de clips y materiales
audiovisuales promocionales y
educativos; todo esto acrecenta-
do por los innumerables lauros
que han obtenido en importantes
competiciones dentro y fuera del
territorio nacional. Se han pre-
sentado en diversas e importan-
tes plazas, y en disimiles eventos,
como los Festivales de La Rumba,
Festival de Percusién (Percuba) y
Boleros de Oro en nuestra Isla;
el World of Music and Dance en
Canadd, el Festival Internacional
de las Artes en Costa Rica, el 15"
Annual Expression International
Festival en Estados Unidos, en
el Festival Cumbre Tajin 2001
y el 8" Festival Internacional
Afrocaribeno en Veracruz, en el
Festival El nuevo mundo, ritua-
les del Caribe; en la Cité de la
Musique de Paris, y en el evento
temdtico Autour du Vodou, en
Suiza.

Su CD Spirits of Havana obtu-
vo el premio Ju no'93, en la cate-
goria de Mejor Album de World
Music, que otorga la Academia
Canadiense delas Artes y las
Ciencias de Grabacion (Caras).
El fonograma Aché IV merecio
¢l Premio Egrem 1996 en la ca-
tegoria de Musica Folclorica y la
placa Del Yoruba al Son, obtuvo
el Premio Cubadisco en 1999,

El disco Tremenda rumba, de
Maraca y su Nueva Visién, que
tuvo a Yoruba Andabo como in-
vitado especial, obtuvo dos nomi-
naciones de la Real Academia de
la Musica de Espafia como Mejor
Album de Musica Tradicional y
como Mejor Audiovisual, asi como
el Premio Cubadisco 2003, ade-
mids de ser nominado al Premio
Grammy Latino 2002. Asimismo
resultaron ganadores del Grammy
Latino en su edicion de 2001, en la
categoria de Musica Folclérica con
el CD La rumba soy yo (también
premio Cubadisco en ese ano).

Con La gozadera Yoruba
Andabo ha conquistado
los mds altos indices de
popularidad de un tema
rumbero en nuestro pais
en los ultimos afios.
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En 2006 fueron nominados al
Grammy con el CD y DVD Rumba
en La Habana con Yoruba Andabo
en la categoria de Mejor Album
de Musica Folcldrica, con lo cual
también recibieron la nominacién
Cubadisco en la categoria de DVD.

Su labor incluso ha compren-
dido la esfera pedagogica, a par-
tir de la creacion de talleres que
fomentan el aprendizaje de mu-
sicas, cantos y bailes propios de
estas culturas. Su repertorio acti-
vo constituye, de alguna manera,
un catalogo —en continua reno-
vacion— de los diferentes tipos
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de practicas rituales, y profanas
derivadas de estas. Todo lo cual
hace evidente que la Compaiia
Folklérica Yoruba Andabo cons-
tituye en la actualidad musical
contempordnea cubana uno de
los principales exponentes y pro-
motores de la comunicacion del
patrimonio cultural que se en-
cuentra vinculado a los cultos
afrocubanos, y su desarrollo y
vigencia en la Isla. De igual ma-
nera, mantienen vivo en nuestro
pueblo el espiritu de la rumba, en
un abrazo entre tradicion y mo-
dernidad. 3
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Los Giuiros

Por Rafael Lara Gonzdlez,
metodélogo nacional de Cultura
Popular Tradicional

La actividad central del
Consejo Nacional de Casas
de Cultura por el Dia de la
Diversidad Cultural y el Dia
de Africa se efectuo el 21 de
mayo en la sede del Conjunto de
Giiiros San Cristébal, en el haba-
nero municipio de Regla, vincu-
lada esta vez con la XVIII Feria
Internacional Cubadisco.

En la celebracion, delega-
dos nacionales y extranjeros a
Cubadisco, portadores de tra-
diciones e intelectuales inter-
cambiaron con los vecinos y
pobladores del municipio en un
ambiente sociocultural inolvi-
dable, y también se presenté la
arrolladora comparsa infantil
Los Guaracheritos de Regla. Se
destacé la participacién del gru-
po Herencia, invitado a esta edi-
. cién de Cubadisco y prestigioso
portador de la cultura popular
tradicional afrovenezolana.

Como parte de esta jornada se
desarrollé el panel “Seremos di-
versos en un nuevo mundo”, con
la intervencion de Gretel Garcia
Garlobo, musicéloga, investigado-
ra y especialista de la Empresa de
Grabaciones y Ediciones Musicales
Egrem, quien diserto sobre el tema
“Los toques de Giiiros en Santa
Clara”. Posteriormente, la licencia-
da Caridad Diez Ferrer, musico-
loga e investigadora del Instituto
Cubano de la Muisica, ofrecié un
conversatorio sobre el papel de la
cultura comunitaria en los even-
tos de Cubadisco. Rafael Lara
Gonzélez, metodologo nacional
de Cultura Popular Tradicional,
fungié como moderador. La jor-
nada académica culmind con el
estreno del documental El sensible
Sarapico, en conmemoracion del
centenario de Samuel Feijéo.

Se aprovechd la ocasién para
la entrega de la “Beca a portado-
res de tradiciones” del Consejo
Nacional de Casas de Cultura al
Conjunto de Giiiros San Cristdbal.
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En Regla, Dia de la Diversidad

Entrega de lo beca @ portadores de tradiciones del Consejo Nacional de Casas de Cultura

al Cenjunto de Giiiros San Cristébal

Los Guaracheritos de Reglo.

La agrupacion, portadora de la
cultura cubana de toques de giii-
ros (santeria con giiiros y bantu),
fue fundada el 16 de noviembre de
1953. Desde entonces, su funcion
fundamental ha sido la de acom-
panar con sus toques los cantos y
bailes dedicados a los orichas en
las festividades de la santeria. Lo
ha hecho sin interrupcién y esto la
convierte en la agrupacién de su
tipo con una trayectoria mas lar-
ga en el pais. Su singularidad esta
reforzada por tener fundamentos
religiosos de Eleggud y Aggayu.
Este conjunto instrumen-
tal estd constituido por un trio
de abwes o chekerés, un agogéd

y dos tumbadoras, y ha consti-
tuido una escuela para muchos
musicos populares. Se aprecian
en el grupo caracteristicas muy
propias en la manera de tocar.
En la presentacion del volumen
VIII de la Antologia de la Musica
Afrocubana, que contiene una
grabacion del conjunto realizada
por el Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Musica Cubana
(Cidmuc) en 1983, se lee: “Esta
agrupacién ha incorporado al
acompanamiento del canto la
anotacion del conjunto instru-
mental de batd, al ejecutarlos en
los giiiros y fundamentalmente
en las tumbadoras”.

de San Cristobal

El Conjunto San Cristébal
ha sido valorado altamente por
el musicélogo Olavo Alén, quien
apuntd que la musica ejecutada
por el grupo “caracteriza el estilo
habanero en la ejecucién de estos
instrumentos y en el contexto
musical de la santeria”.

Si bien el conjunto no ha de-
jado de sonar desde su creacion,
solo lo ha hecho de forma inin-
terrumpida en los espacios de la
santerfa (en La Habana sobre todo,
aunque ha viajado para fines reli-
gioso fuera de la capital en varias
ocasiones). No obstante, también
muestra una trayectoria de ejecu-
cion musical en espacios publicos,
que comenzo en 1962 (con presen-
tacién en un programa de Radio
Cadena Habana y actuacion en el
periodico Revolucion). No hubo
oportunidad de mis colaboracién
con las instituciones culturales y
los medios de difusion hasta 1983,
ano en que el Cidmuc hace una
grabacion in situ del conjunto y
cuatro afios mds tarde sale el disco.

La incorporacién definiti-
va de la agrupacién al espacio
publico se produjo en 1993, por
invitaciéon del Museo Municipal
de Regla para que colaborara con
la institucion y mantuviera en
ella una pena de misica y bai-
les afrocubanos, la cual se llamé
finalmente “Tardes de giiiro y
tambor”. Pero antes, y durante la
colaboracién con el museo regla-
no, no ha dejado de brindar acti-
vidades organizadas por la Casa
de la Cultura Roberto Faz en dis-
tintos espacios de la localidad.

El director o lider, y por tanto
figura principal en la creacion del
Conjunto de Giiiros San Cristébal,
fue René Robaina Séneca, aun-
que se origind por tres amigos:
el mencionado René Robaina,
Joaquin Baldez Herndndez y José
Gil Delgado. Luégo de la muerte
de su fundador en 1993, le suce-
di6 Andrés Balaez Herndndez
(Mozo), y cuando este fallecié en
2009 asumid la direccién, has-
ta nuestros dias, su hijo Andrés
Jacinto Baldez Chinicle.



En la actualidad la agru-
pacion  estd integrada solo
por hombres: los cantan-
tes Vladimir O’Farril Diaz y
Lizaro Bartolomé Espinosa
Peraza, y los percusionistas
Andrés Jacinto Baldez Chinicle,
Francisco Baldez Ramos, Ernesto
Sedano Rensoli, Dionisio Baldez
Martinez, Osvaldo Cdceres

Grupo Herencia en el museo de Tata Gijines.

Proyecto Luceros del Camino, de San Miguel del Padrén.

Balaez, Francisco Pie Pérez,
Ivin Pérez Lopez, Baldomero
Jesis Sama Cazanas y Andrés
Lazaro Baldez Gutiérrez. Rosario
Chinicle Valdés (Kiki), espo-
sa del director anterior y madre
del actual, ha sido una promo-
tora destacada del Conjunto
San Cristébal. Ha contribuido
al desarrollo de las relaciones de

Proyecto Patio de Tata Giiines.

EDICION RESUMEN

la agrupacién musical con insti-
tuciones locales y nacionales de
la cultura, y ha tenido a su cargo
la incorporacién y coordinacion
del trabajo con bailarines.
Dentro de los reconocimien-
tos y distinciones mds importan-
tes que ostenta el Conjunto de
Giiiros San Cristébal de Regla
se encuentra Memoria Viva,
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otorgado al por el Centro de
Investigacion y Desarrollo de la
Cultura Cubana Juan Marinello
en el periodo 2004-2005, y el
reconocimiento de Cubadisco

2009 a Andrés Baldez, “memoria
viva de la historia de la agrupa-
cién” y a Rosario Chinicle Valdés
(Kiki), “conocida impulsora” de
su trabajo. @
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Darline Desco y su grupo, Haii,

Grupo de Tierradentro, Colombia
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Por Katia Pupo Campoalegre

Los que asistimos a la gala de
Cubadisco dedicada al Dia de la
Diversidad Cultural tuvimos el
privilegio de disfrutar de una
excelente velada que mostro ese
gran abanico cultural que repre-
senta a los paises del Caribe.

También en la gala Julidn
Gonzdlez, ministro de Cultura,
y Orlando Vistel, presidente del
Instituto Cubano de la Musica,
entregaron el Premio de Honor
Cubadisco a la hermana na-
cién de Trinidad y Tobago, re-
presentada por la embajadora
de esa nacion en Cuba, Jennifer
Jones-Kernahan.

Por el escenario de la Sala
Avellaneda del Teatro Nacional
desfilaron, con un ritmo contagio-
so —tipico de nuestra regién—,
las agrupaciones Kinfuiti (Cuba),
Tierradentro (Colombia), Tony
Mapeyé y su grupo (Puerto Rico),

Fotos: Roberto Ruiz

Caribe Girls (Cuba), Rumbdvila
(Cuba), asi como Josiah Kinlock
(Bahamas), cultivador del reggae
y otrora percusionista de Bob
Marley, quien nos regald el clasico
No woman, no cry.

Particularmente  interesan-
te resulté la presentacién de
Darline Desca, una diva haitiana
con magnifica voz que lucié muy
bien en el soul, el reggae, el jazz
y la cancion. Su proyeccion es-
cénica me recordo a la cantante
sudafricana Miriam Makeba, en-
tranable amiga de Cuba.

Sin lugar a dudas, el gran
momento de la noche fue el
apartado dedicado a Trinidad y
Tobago. Desde ritos tradicionales
hasta el universal cancdn, desde
Cumbancherahasta Vivir mi vida
de Marc Anthony, la Burbuja de
amor de Juan Luis Guerra con un
solo de saxofén —bien acoplado
con los instrumentos autoctonos
de esa region—, desde la danza
del limbo hasta piruetas y cabrio-
las de alto rigor técnico, todo eso
y mas, cual gran carnaval de las
artes, formo parte del especticu-
lo que presentaron los trinitenses
en La Habana.

Dayo Bejide Musig, Outlaw
International Tassa Band, Picton
Folk  Performing  Company,
Codrintong Pan Family, por solo
citar algunos, fueron capaces de
demostrar nuestras semejanzas y
diferencias, la autenticidad de la
cultura caribena. En escena pudi-
mos presenciar lo real maravilloso
de este mundo que reposa en las
cristalinas aguas del mar Caribe. ®

Grupo Kinfuiti, Quiebra Hacha, Cuba.
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Codrington Pan Family, Trinidad y Tobage.

Grupo R.'.]mbt‘.vilu, Cuba.

Cubadisco 2014 feste-
ja su gala musical en el Dia
Mundial de la Diversidad
Cultural. En una jornada
como la de hoy es preciso re-
cordar que uno de los valores
universales de la especie hu-
mana es nuestra diversidad
cultural. De igual manera que
la cultura, desde el punto de
vista general, es la capacidad
biosicosocial compartida por

todas las personas, lo que tras-
ciende sus caracteristicas gené-
ticas y corporales; es decir, esta
cualidad propiamente humana
estd condicionada, normada y re-
gulada por algiin tipo de cultura.
En el orden especifico, cada gru-
po humano desarrolla un con-
junto de rasgos culturales que
son transmitidos de generacién
en generacion y aceptados como
signos identitarios. Ahi radica el

-

La cultura no es una mercancia
mads, y este principio, reconocido
en el plano internacional por la
Convencion sobre la Proteccion
y Promocién de la Diversidad de
las Expresiones Culturales, apro-
bada en 2005, es el hilo conductor
para elaborar estrategias de de-
sarrollo mds innovadoras y mds
sostenibles.

Vivimos en la era de los limi-
tes —limites de nuestros recur-
sos, limite de nuestro planeta— y
nuestra respuesta debe consistir
en liberar el recurso renovable
mas poderoso con que contamos:
la inteligencia y la creatividad

humanas. Nuestra diversidad cul-
tural es un estimulo para la creati-
vidad. Invertir en esta creatividad
puede transformar las sociedades.
Nos incumbe desarrollar en los
jovenes la educacion y las compe-
tencias interculturales para man-
tener viva la diversidad de nuestro
mundo y aprender a obrar juntos
en la diversidad de nuestras len-
guas, culturas y religiones, y ge-
nerar asi el cambio. @

[rRINA Bokova

Directora general de la Unesco
(Mensaje por el Dia Mundial de la
Diversidad Cultural).
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nicleo principal de la diversidad
cultural, pues cada proceso de
adaptacion y uso de ecosistemas
(insulares, continentales, litora-
les, dreas polares, ecuatoriales,
desérticas, lacustres y muchas
otras) condicionan modos de

apropiacion, adaptacion y crea-
cién de expresiones culturales
que necesariamente han influido
en la mentalidad, sus habilidades
para hacer y hasta en la propia

Caribe Girls, Cuba.

Josiah Kinlock, Bahamas.

CUBADISCO 2014

morfologia de sus portadores.
Por ello, la diversidad cultural
es a los seres humanos lo que la
diversidad bioldgica es a todos
los seres vivos: una condicion
existencial. @

(Fragmento de las palabras
del Dr. Jestis Guanche, Premio
Nacional de Investigaciéon Cul-
tural 2013, en la Gala por el
Dia Mundial de la Diversidad
Cultural).

Karen L. Berkley-Charles, Trinidad y Tobago.
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Tambor A la brasa

Grupo Herencia

Yoruba Andabo.

Maestro Joaquin Betancourt, Enrique Lazaga, Changuito y Adel
Gonzdlez.

Sixto Liorente, El Indio,
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El dia 23 de mayo se celebrd
en la sala Avellaneda del Teatro
Nacional de Cuba la gala Tambor
a la Brasa, dirigida musicalmente
por el maestro Joaquin Betancourt,
Premio de Honor Cubadisco y pre-
mio Grammy Latino por el disco
La rumba soy yo. La direccion
general del especticulo estuvo a
cargo de Efrain Sabds, que liderd
todas las galas de esta locacién.

Conocidas obras del catilogo
cubano fueron presentadas esa no-
che, tales como Batanga II, Fiesta
pal tambor, Mambaso, Tambores
africanos y Manteca.

Las piezas fueron orquestadas
por el maestro Betancourt, direc-
tor fundador de la’ Jazz Band, la
cual acompand a artistas de la talla
de Justo Pelladito, Changuito, El
Indio, Zunilda, Adel Gonzilez y
Enrique Lazaga, presidente de ho-
nor de esta edicion de Cubadisco.

Compartieron escenario artis-
tas cubanos de varias generacio-
nes y una pléyade de prestigiosos
musicos extranjeros. El grupo
venezolano Herencia, uno de los
mas aclamados en esta edicion de
Cubadisco, presento la riqueza del
tambor afrovenezolano.

Muchos fueron los momentos
significativos de esa noche, en la
que los tambores, el fragor de una
brasa muy bien sazonada calen-
taron el ambiente de una gala lle-
na de expectativa y satisfaccion,
y un publico diverso y atento que
acompano a los artistas y dejo un
sabor inolvidable que reafirma la
fuerza del tambor en la cultura
musical de Latinoamérica. B

Zunilda

Justo Pelladite.

La Jazz Band acompaiid a prestigiosos misicos,
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Gala Egrem, Me dicen Cuba

El teatro Karl Marx aco-
gio la gala Me dicen Cuba,
un homenaje a los Cinco
Héroes antiterroristas cu-
banos organizado por la
Egrem, la mds antigua casa
disquera del pais, que cele-
bra sus 50 anos de creada.

La velada, bajo la di-
reccion artistica de Emilio
Vega y la conduccion de
Tony Pinelli, constituyé un
clamor por el regreso de
Gerardo Hernandez, Antonio
Guerrero y Ramon Labanino,
quienes atin cumplen injusta
condena en Estados Unidos.
Fernando Gonzdlez, ya de
regreso en la Patria, y fami-
liares de los héroes cubanos,
presenciaron el espectaculo.

En esa oportunidad fue
presentado el dlbum Me di-
cen Cuba, auspiciado por la
Egrem, que recibio el Premio
Especial Cubadisco 2014.
Con la produccién musical de
Emilio Vega, en el fonograma
intervienen Digna Guerra y
el Coro Entrevoces, Yoruba
Andabo, el diuo Buena Fe,
Silvio Rodriguez, Alexander
Abreu y Havana D’Primera,
Frank Ferndndez, la orquesta
Juan Formell y Los Van Van
y Sergio Vitier, entre otros.

El producto incluye un
documental realizado por
Pablo Massip que refleja la
vision de estos artistas sobre
el caso de luchadores antite-
rroristas, asi como su vision
de la Patria y la familia. B

Fernando Gonzdlez y familiares de los héroes cubenos asistieron a la velada.

Kiki Corona y Luna Manzanares.

ll-r-f-]-{o !" Id'l A%

e il

Coro Nacional de Cuba y el core Diminuto. Vicente Felid.

El Maestro Frank Fernandez y Frank Ernesto Ferndndez. Lézaro Garcia y Leyanis Lopez. Héctor Guliérrez.
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Feria comercial

El céntrico Pabelléon Cuba
fue nuevamente sede de la Feria
Comercial de Cubadisco 2014,
propuesta muy bien acogida por
el publico y que en esta edicién
proporciond ingresos superiores
al afio pasado.

Diversos stands mostraron
el quehacer de companias disco-
grz‘lﬁcas y otras instituciones vin-
culadas al disco y a la musica en

Fotos: Roberto Ruiz, Pepe Cardenas y Gustavo Rivera

general, que ofrecieron a los visi-
tantes la posibilidad de adquirir
variados productos culturales.

El Patio, escenario princi-
pal del recinto ferial, el Salén
de Mayo y La Pérgola acogieron
las presentaciones de artistas
nacionales y extranjeros, con el
valioso apoyo de la Asociacion
Hermanos Saiz y el Fondo
Cubano de Bienes Culturales. B Codrington Pan Family, Trinidad y Toboge. Compaiiia teatral infantil La Colmenita.

SRS Wi

Industria de Instrumentos Musicales Fernando Ortiz.

Proyecto infantil comunitario Orisho Ayé, San Miguel del Lluceros del Comine, proyecto infantil comunitario, Sen
Padrén, Miguel del Padrén.

Picton Folk Performing Company, Trinidad y Tobago. Outlaw International Tassa Band, Trinidad y Tobage. Presentacidn del documental Me dicen Cuba (Egrem) en el

Salén de Mayo.
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III Campeonato Mundial de Pies Forzados

Alexis Diaz Pimienta entrego reconocimiento @ Orlando Laguardia en nombre de los

repentistas cubanos.

Aramis Padilla, ganador del Sinsonte de Plata.

Las provincias de Artemisa
y Mayabeque fueron sede del
I1I Campeonato Mundial de Pies
Forzados, al que asistieron afi-
cionados a este arte de la impro-
visacion de Cuba y otros paises
latinoamericanos.

Diez repentistas que resul-
taron ganadores en las prime-
ras eliminatorias, celebradas
en el municipio de San José de
las Lajas, compitieron- por los
Sinsontes de Oro y Plata, y otros
reconocimientos que otorga el
certamen e instituciones docen-
tes y culturales. Las rondas fina-
les se realizaron en San Antonio
de los Banos.

Los jurados de ambas sesio-
nes estuvieron integrados por
personalidades de diversas na-
ciones, entre ellas los cubanos
Orlando Laguardia (presidente),
Orestes Pérez y Emelio Alfonso;
Jos¢é Antonio Rivera “Tony
Mapeyé” (Puerto Rico), José
Manuel Pedrosa (Universidad

L8 150979 de oy caiden

Reiber Nodal, goncdor del Sinsonte de Oro.

Los competidores improvisan y cantan versos a partir de un pie forzado.

de Alcala de Henares, Espana),
Zejo Cortéz (Universidad Ceésar
Vallejo, Pert), Consuelo Posada
y Luis F. Macias (Universidad de
Antioquia, Colombia), y Rubén
Mendieta (Ediciones Del Libro,
México).

Estos campeonatos, auspi-
ciados desde sus inicios por la
Feria Internacional Cubadisco,
evidencian el reconocimiento
internacional al desarrollo de la
décima improvisada en Cuba.

Los torneos exigen a los
competidores improvisar versos
cantados, acompanados de gui-
tarra, laud y percusion, a partir
de un pie forzado escogido al
azar entre varios presentados
por el jurado.

Dos grandes poetas impro-
visadores cubanos: Alexis Diaz
Pimienta, autor del método cu-
bano para ensefar repentismo,
y Luis Paz, director del Centro
Iberoamericano de la Décima
y el Verso Improvisado, son los

creadores y animadores del cam-
peonato, de cardcter bienal.

En esa edicion fue significa-
tiva la participacién y el apoyo
de las autoridades de las provin-
cias sedes, del proyecto “El pun-
to cubano y otras tradiciones
campesinas. Rescate y difusion
en la provincia de Mayabeque”,
del Consejo Nacional de Casas
de Cultura y de la Escuela de
Musica Del Rock a la Palabra,
de México, que enriquecieron el
certamen. M

Premios

Sinsonte de Oro:

Reiber Nodal, Ciego de Avila

Sinsonte de Plata:

Aramis Padilla, Mayabeque

Tercer lugar:

Liliana Rodriguez, Las Tunas

Cuarto lugar:

Sindy Manuel Torres, Pinar
del Rio

Premio al mejor intérprete:

Cristian Campina, Puerto
Rico

Popularidad:

Reiber Nodal, Ciego de Avila

Aramis Padilla, Mayabeque

Otros
reconocimientos

Participante mds joven:
Yordanis Oliva, 16 afios

Mujer mis destacada, fuera
de la finalisima:

Lianet Ulloa, Mayabeque

Finalistas cubanos
Reiber Nodal, Ciego de Avila
Aramis Padilla, Mayabeque
Liliana Rodriguez, Las Tunas.
Sindy Manuel Torres, Pinar Rio
Osbel Sudrez, Mayabeque
Lianet U]loa, Mayabeque
Héctor Luis Alonso, Matanzas
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?‘ UM 54/ La Industria de Instrumentos Musicales Fernando Ortiz

‘o& ' A fue una de las entidades que mayor aporte econémico hizo a

b (@] la fiesta de la discografia cubana y rindié especial homenaje

— © a percusionistas que desde su surgimiento han apoyado la
» ‘: formacion de luthiers, hoy reconocidos en todo el mundo.

1}0 % Al dedicarse este ano la feria a la percusién, todos los

Sich o artistas nominados en el Premio Cubadisco recibieron, ade-

mas de su certificado, réplicas en miniatura de una tumba-
dora, confeccionadas alli.

La fabrica fue fundada en 1976, y se encuentra desde
entonces en la calle Pedroso no. 102, esquina a Nueva, mu-
nicipio del Cerro. Desde 2008 estd dirigida por Natividad
Valdivia Sanchez, quien comenzé a trabajar en la industria
como luthier en 1984.

Trabaja varias lineas de produccion y es significativa su
labor en el campo de los instrumentos de percusion, fun-
damentalmente tumbadoras cldsicas, especiales, juegos de
bata, bongos, claves, giiiros, cencerros y chequerés. La marca
Aé identifica a todos los instrumentos confeccionados en
esta industria,

Uno de sus mds prestigiosos productos es la tumbadora
Tata Gliines, disefiada y promocionada por el propio artista.

La directora de la Industria de Instrumentos Mdsicales Fernando Ortiz entrega
reconocimientos a Justo Pelladito y a Tata Giines, recibido por su hijo.
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Por Lino Arturo Neira Betancourt

Tata Giiines es una leyenda
cardinal de nuestra percusién
cubana, y uno de los principa-
les percusionistas del mundo en
nuestra época: Tata Giiines, cuyo
verdadero nombre fue Federico
Aristides Soto Alejo. Este nacié
en la habanera ciudad de Giiines,
el 30 de junio de 1930. Su falleci-
miento acaecio en la ciudad capi-
tal de Cuba.

Tata Giiines se dio a cono-
cer en nuestro pais gracias a
frecuentes presentaciones que
desarrolld con las numerosas
agrupaciones musicales con
que forjara su maestria como
percusionista, pero el medio de
difusion que le popularizé fue-
ra de nuestras fronteras fue la
industria del disco. Fueron los
fonogramas los que divulgaron
los prodigiosos resultados de
su técnica en las tumbadoras,
a las que aporté el golpeo con
las ufias —nunca antes imagi-
nado—, con las que alcanzé el
maximo virtuosismo.

La fama que lograban sus
discos le precedia e introducia
en uno u otro pais, asi acontecié
con Venezuela, cuando viaja a los
Carnavales de Caracas en 1955
como integrante de la Charanga
del flautista José Antonio Fajardo
y sus Estrellas. Alli fue agasaja-
do por los percusionistas vene-
zolanos, que conocian de su arte
gracias a la previa difusion de sus
mds conocidas grabaciones dis-
cogrificas de entonces.

prrpy T

Durante su estancia de seis
anos a finales de la década de los
cincuenta en los Estados Unidos,
particip6 en diversas grabaciones
discograficas, que incluyen su in-
tervencion en el fonograma del
éxito No te puedo querer, como
acompanante de Los Chavales
de Espana. Fue la época en que
se trasladé brevemente a Europa,
para grabar la banda sonora del
film francés Dios creé a la mujer,
cuyas piezas musicales también
fueron inmortalizadas por un
trascendente LP de la época.

Asuarribo a la patria en 1960,
diversas fueron sus actuaciones
con el Quinteto Instrumental
de Musica Moderna, después
conocido como el Combo Los
Amigos, dirigido por el pianis-
ta Frank Emilio y el baterista
Guillermo Barreto, con el cual
realiza trascendentales presen-
taciones y grabaciones. Ese fue el
inicio de una numerosa cifra de
LD, y luego de CD, que grabara
dentro y fuera de Cuba durante
el periodo revolucionario.

En su primer LD como solista,
traslada el repertorio de la musi-
ca de carnaval hacia dmbitos de
la musica concertante, cuando
graba sus piezas Perico, no llores
mds; Auxilio, fanfarrén, Mami,
dame el mantecado y No metas la
mano en la candela. En este ace-
tato fue acompanado nada mds y
nada menos que por la Orquesta
Sinfénica Nacional, bajo la batu-
ta de su fallecido maestro titular,
Manuel Duchesne Cuzan, en la
interpretacion de su Perico..., y del
célebre Blen-blen-blen de Chano.
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De la Orquesta Sinfonica
Nacional, o su conjunto Los
Tatagiiinitos, hasta las mds afa-
madas agrupaciones o ensambles
de musicos estrellas —a las que
fuera especialmente convoca-
do—, Tata Giiines emerge con el
legado de su ejecutoria incom-
parable. Los premios obtenidos
por sus fonogramas o por los de
destacados musicos que tuvieran
el inteligente criterio de buscarle
para su grabacién, son muchos,
tantos como los incontables lau-
ros que recibiera en vida, por su
gallarda e incorruptible posicion
al lado de su patria y Revolucién.

Agotar el extenso listado de
vinculos fonogréficos del maes-
tro Tata Giiines, desarrollados
por mas de cincuenta afios (1955-
2007), dentro y fuera de Cuba, es
una labor que por su alta com-
plejidad demorard todavia algin
tiempo. Mientras, hoy presenta-
mos una primera relacién de dis-
cos en que Tata Gilines participo,
como miembro de excelentes co-
lectivos o en caracter de solista.
Muchos de estos fonogramas han
recibido importantes premios:

LP: Como mi ritmo no hay dos,
Cachao y su Ritmo Caliente, Cuban
Jam Session in Miniatura, bajo la
batuta del Padrino del Contrabajo
Cubano Israel Cachao Lopez, 1957.

CD: Pasaporte, Tata Gliines y

. Angd, con Maraca y Otra Vision,

laureado con el Premio Egrem.
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y la discografio

CD: Descargando, Peruchin
Jr & The Cuban All Stars, Egrem.

CD: Cubanismo, Cubanismo
All Star, con el pianista Alfredito
Rodriguez, Rykodisc, 1995.

CD: Cuba linda, Alfredito
Rodriguez y Cubanismo, Ryko-
disc, 1996.

CD: Killer Tumbao, Hilario
Durdn and The Cuban All Stars,
Justin Time Records, Montreal
Quebec, 1997.

CD: Malembe, Jestis Alemany
y Cubanismo, Rykodisc, 1997.

CD: Reencarnacion, Jesis
Alemany y Cubanismo, Ryko-
disc, 1998.

CD: Tributo a Emiliano Salva-
dor, Juan Manuel Ceruto y la
Puerto Padre Big Band, Unicor-
nio, 2000. Premio Cubadisco,
2001 - Mejor Album de Jazz.

CD: La Rumba soy yo, The
Cuban Rumba All Stars, Bis
Music, 2000. Premio Grammy
Latino 2001.

CD: From Havana to Rio (de
Janeiro), Erndn Lopez-Nussa con
una Trouppe Cubano-Brasilena,
Velas Records/Unicornio, 2001.
Gran Premio Cubadisco 2002.

CD: Cuban Jazz, Alfredito
Rodriguez y Los Asereko, Naxos
Jazz, Made in Canada, 2002.

CD: Habana Report, Erndn
Lépez-Nussa, Unicornio, 2002.

CD: Habana a flor de piel,
Sintesis, Velas Records Brasil/
Unicornio Cuba, 2002.

CD: El piano que llevo dentro,
Daniel Amat Quinteto, Colibri, 2003.
Premio Cubadisco 2005. Mejor
Album de Jazz/Opera prima.

CD: Amor y piano, Tributo a
Frank Emilio, 10 Estrellas de la
pianistica cubana en homenaje
a Frank Emilio, Bis Music, 2004.
Premio Cubadisco 2005 Mejor
Album de Jazz.

CD: Rumberos y Descargas,
Ratl Gutiérrez e Irazi (Album
Doble), Taxi Home Entertain-
ment, 2006. 8
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El Lqui"O se fue de rumba
en la Biblioteca Nacional

Por Lino Betancourt Molina
Fotos: Pepe Cérdenas

Aquella tarde del 14 de mayo
llovia torrencialmente en La
Habana.,

A las tres de la tarde esta-
ban convocados los rumberos
y amigos de Armando Valdés
Herndndez “El Loquillo” para ce-
lebrar un tambor en su honor. En
una escampada, la sala Alberto
Muguercia de la Biblioteca
Nacional José Marti se llen6 de
entusiastas admiradores de este
singular personaje de la rumba
cubana a quien todos llaman “la
enciclopedia viva de la rumba”.

“Lo que sabe El Loquillo no
lo sabe nadie”, proclaman los que
aman esta manifestacion popu-
lar de la cultura cubana.

Al poco rato, ya los asisten-
tes y los organizadores del even-
to estaban listos y ansiosos para
comenzar a escuchar los cantos
y los tambores. Pero antes, uno
de los rumberos pidié permi-

so y ley6 una pequena biografia
de Armando Valdés. Supimos
que habia nacido en el solar de
Pefalver 14 entre Antén Recio y
Manrique, en el habanero y rum-
bero barrio de Los Sitios, “don-
de se rumbeaba a todas horas al
igual que en los demis solares del
barrio”. Asi las cosas, desde nifo
comenzo el aprendizaje de los se-
cretos de la rumba. Aprendi6 a
bailar en ese solar y en otros de
los diferentes barrios. Ya en 1959,
a los 16 anos, formaba parte del
grupo Los Africanos, que dirigia
el popular cantante de boleros
Orlando Contreras, detalle inédi-
to de este artista muy conocido
entre los amantes del bolero y en
las victrolas de los bares en toda
Cuba.

Armando Valdés comenzé
a ser conocido en ese ambiente
por El Loquillo, por su caricter
inquieto. Se uni6 a otros rum-
beros de categoria de los cuales
nada mds se conocen sus apodos,
como Cusito, Panchito Maldad,

Cuero de Mula. Con ellos actua-
ba en fiestas particulares, clubes
y cabarets.

Estudi6 musica en las
Escuelas de Superacion Ignacio
Cervantes y Félix Varela. Canto
y tocé rumba en documentales,
teatros y television. Esta escri-
biendo un libro con la colabora-
cion de Enrique Zayas Bringas
titulado La rumba no es como
ayer. Desde el afo 2004 tiene un
programa radial en la emisora
Radio Metropolitana y perte-
nece a la Unidn de Escritores y
Artistas de Cuba.

Por eso, y por otros motivos,
nos encontramos aquel]a tarde
lluviosa en la prestigiosa institu-
cién cubana para homenajear al
modesto y entusiasta promotor
cultural. Los cantos, el baile y
los toques en la “caja” no se hi-
cieron esperar. Pronto los rum-
beros y rumberas de los grupos
Afroamérica, Clave Cubana,
La Rumba Vieja, Cuba Rumba
y trabajadoras de la Biblioteca
Nacional José Marti bailaron,
mientras El Loquillo tocaba con
entusiasmo, cantaba y bailaba
con sus amigos.

Era la primera vez que en
esta institucion se hacia una fies-
ta asi con tanta envergadura para
homenajear a un rumbero de la
magnitud de Armando Valdés El
Loquillo, que no se queda quie-
to nunca Y como un loco cuer-
do mantiene la pena El Sitiero
Ausente en la plazoleta de Antén
Recio, para rendir honores al barrio
donde se inici6 como muchos
rumberos que ya gozan de justa
fama.®




Por Alain Valdés Sierra

Como una manifestacion del
legado ancestral de su pais a tra-
vés del tambor, se define el grupo
venezolano Herencia, conjunto de
percusion que tras afios de traba-
jo y la incesante bisqueda de un
timbre propio ha logrado legiti-
mar su espacio a partir del uso de
los tambores afrovenezolanos.

Desde el triunfo de la Revo-
lucion Bolivariana esa hermana
nacién vive grandes momentos en
materia de creacion musical; bas-
te solo mencionar el sistema de
orquestas juveniles e infantiles, la
proliferacion de agrupaciones de
los mds disimiles géneros y la in-
ternacionalizacion de figuras que
bajo politicas anteriores estaban
relegadas al anonimato. Ese es el
caso de Herencia.

Para los que conocen su trabajo,
Herencia ya es un sonido, que bajo el
constante pensamiento evolutivo
de su creador y director, Armando
Manuel Moreno Salgado, ha sabido
recombinar el repicar de sus tam-
bores y elevar a nuevos planos el in-
menso mundo de posibilidades que
ofrece el folclor y la musica popular
venezolana, realidad constatable
en sus dlbumes Herencia, siempre
Herencia'y De dénde venimos y ha-
cia dénde vamos.

Muchos los identifican facil-
mente porque los muchachos del
maestro Moreno hacen mas que
adentrarse en el rico universo
de la percusion afrovenezolana,
s0n EXPO]]EH[E‘S de nuevos ritmos
creados por su timonel, como el
funk’ata y el patarrumba.

Invitados a Cubadisco 2014, los
tambores de Herencia llegaron a La
Habana para compartir con musi-
cos cubanos y publico en general a
propaésito de un evento que en esta
edicion estd dedicado a la percusion
y a varias de las naciones que con-
fluyen en la cuenca del Caribe.

“Es un gran honor para noso-
tros estar en esta fiesta —comento
Moreno a este periédico—, y aun-
que ya hemos estado en Cuba esta
serd la primera vez que actuamos
para el gran piblico, al que que-
remos mostrar qué es Herencia”.

3Como comenzo todo?
A partir de la necesidad de ex-
presarme buscaba qué hacer que

Grupo Herencia

Legado ancestral
del tambor venezolano
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me representara, que fuera parte
de mi, algo que le pudiera ofrecer
al mundo. Venezuela, por su parti-
cular posicion geogrifica, ha esta-
do expuesta a muchas influencias
musicales, referentes sonoros de
todas partes, en particular de la
musica caribena, y dentro de ella la
cubana ha jugado un papel funda-
mental en la creacion de las sonori-
dades contemporaneas de mi pais.

Entonces me decia: “Tenemos
mucho de afuera, ;pero qué te-
nemos de adentro?”, siguiendo
también un poco el ejemplo de los
cubanos, que son muy arraigados
con su musica, lo que les ha permi-
tido tener esa fe y esa conviccion en
la calidad de lo que tienen y llevarlo
al mundo. Sacando esas cuentas fue
como llegué al tambor afrovenezo-
lano, y asi surgié Herencia.

:Cuél es el sonido de Herencia?

Queria que sondaramos distin-
to, buscar un timbre propio que
nos distinguiera de los demds; asi
comencé a andar mi pais y pude
conocer la amplisima variedad de
tambores que conviven en él, los
diferentes toques y sus caracteris-
ticas por regiones, algo que nece-
sitaba para enrumbar el proyecto.

Investigué las variedades percu-
tivas y, sin dejar de lado la influen-
cia de la musica cubana, el jazz y
otros géneros, creé el patarrumba,
que no es mas que el patanemo con
tumbao. Patanemos es una zona
de Puerto Cabello, en el estado de
Carabobo, donde se hace la fiesta

de San Juan, una celebracién que se
realiza en julio, y donde el toque de
los tambores es muy répido, se hace
a mucha velocidad, de ahi que sea
patanemo, pero con tumbao.
Luego vino el funk’ata, inspi-
rado en el funk de James Brown
con los toques propios de los tam-
bores de la regién de San Diego
de Cata, también en Carabobo,
y mds recientemente creamos el
ocumarengue, que es la mezcla del
merengue dominicano con toques
propios del drea de Ocumaré de la
Costa (estado Aragua). Todo esto
a partir del toque de nuestros ins-
trumentos: el clarin, que es nues-
tro tambor principal, y el cumaco.

Pero Herencia es un ensam-
ble de mayor formato...

Si, el grupo tiene mds de una
decena de musicos que defende-
mos un repertorio muy amplio y
rico sobre la base del toque de los
tambares, el canto y la danza, asi
llegamos a unos treinta integran-
tes. Ademds del clarin y el cu-
maco tenemos el tambor culo ‘e
pulla, de la zona de Barlovento, el
redondo de Guatire, de Miranda,
y el sangueo y golpe, de San
Millan de Carabobo, lo que viene
a cubrir un amplio espectro de la
percusion en Venezuela.

La musica es nuestra manera
de expresarnos. Partimos de que
somos producto del encuentro de las
culturas europea, africana yaborigen,
de ahi que la musica autéctona que
ha caracterizado a nuestros pueblos
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es resultado también de la mezcla
de corrientes. Esa es la realidad de
las musicas nacionales de América,
nada es puro, todo es resultado
de una fusion que evoluciona con
el tiempo, incluso los ritmos mds
contemporaneos.

Siguiendo esta cuerda vuelvo
a poner a Cuba como ejemplo, la
evolucion de ritmos como el son
a géneros nuevos, mas ricos, pero
siempre sobre la base de lo propio,
y asi con la percusién lograron
evolucionar del tambor a la tum-
badora, el bongo y el timbal. Eso
era exactamente lo que buscaba:
fusionar el sonido de nuestros
tambores con otras misicas para
poder posicionar nuestro trabajo.

;Cuén cercana es la musica
cubana al trabajo de Herencia?

La percusion cubana es muy
rica y sus exponentes son todos
artistas de un talento inmenso. La
musica de esta Isla tiene una gran
influencia en casi todo lo se hace
en el continente y para Herencia
€s I'I'll.ly importante‘ au nque El
toque de los tambores afrovene-
zolanos tiene caracteristicas bien
propias. En nuestro afin de man-
tener un sonido distintivo, no po-
demos obviar la musica cubana.

Ya hemos estado varias veces
acd, nos hemos presentado en la
Uneac, en la Feria Internacional de
Turismo, el Instituto Superior
de Arte, y en calidad de invitados a
una edicion del Festival del Tambor
Guillermo Barreto in Memoriam.

Ademas la investigacion y el
trabajo propio del grupo me han
permitido compartir con artistas
excepcionales de este pais como
Giraldo Piloto y su grupo Klimax,
Isaac Delgado, Alexander Abreu y
Habana D’ Primera, y con los maes-
tros José Luis Quintana Changuito
y Tata Giiines. Este tltimo, al escu-
char los tambores de Herencia dijo
que podia morir tranquilo, lo que
constituyé un grandisimo honor
para nosotros y una suerte de espal-
darazo a lo que hacemos.

Por si fuera poco ¢l nuevo dis-
co que grabamos, que se titula
Herencia sin limites, lo preparamos
con musicos cubanos, muchos de
ellos los mencioné anteriormente, y
esperamos esté listo para 2015. Lo
queremos presentar al Cubadisco,
asi que seguro estaremos de vuelta.®
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Por Yelanys Hernéndez Fusté
Fotos: Roberto Ruiz

Invitado a Cubadisco 2014, el
grupo espanol actud junto al can-
tautor Carlos Varela el 16 de mayo
en el teatro Karl Marx.

Chambao vino a La Habana
atraido por la musicalidad de la
Isla. Descubrié aqui nuevas so-
noridades que, de seguro, se in-
tegrardn a ese espectro sonoro
que el grupo espanol enarbola
desde sus inicios, alld en tierras
malaguenas.

Solo breves contactos ha te-
nido la agrupacién con la musi-
ca cubana, aunque siempre han
mirado con respeto y admiracion
la melodia cultivada en la mayor
de las Antillas, lo cual evidencian
en el dlbum Chambao, en el que
invitaron al astro del jazz, el pia-
nista Chucho Valdés.

Aceptaron la invitacion del
comité organizador de la Feria
Internacional Cubadisco 2014 y
vinieron a la capital cubana para
llenarla con su atractiva fusién
del flamenco chill con melodias
electronicas. Agradecen que esta
actuacién, devenida la parada
cubana de su gira mundial, fue-
ra posible con la colaboracién
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de la delegacion en la Isla de la
Sociedad General de Autores y
Editores de Espana (SGAE).

Por lo pronto, Lamari, lider
de la banda espanola, asegura que
tienen enormes expectativas con su
presentacién en Cubadisco 2014,

Hasta la fecha no tienen pen-
sado hacer algin proyecto con
musicos de acd, pero la cantante
se mantiene muy atenta. “j{Todo
se andara!”, dijo. Ella manifiesta
su efusividad por el primer con-
cierto que dieron en La Habana,
en el teatro Karl Marx, donde
compartieron escenario con el
cantautor Carlos Varela.

“La posibilidad de tocar con
Carlos Varela supone completar
una aventura que empezo cuan-
do colaboramos en el disco del
brasilefio Ivan Lins. No coincidi-
mos entonces, y fue ahora cuan-
do compartimos un escenario”,
dijo, y destaco: “ibamos muy ilu-
sionados con este concierto y con
venir a La Habana. Hacia mucho
tiempo que lo anheldibamos”.

La cantante mostré aqui un
proyecto que inicio en 2001 cuan-
do, junto a los guitarristas Daniel
y Eduardo se hicieron
las primeras presentaciones de
Chambao en el barrio malagueiio
de Pedregalejos.

Casan,

Carlos Varela y Pancho Amat, dos grandes artistas multilaureados en Cubadisco, honraron
con su precencia esta edicion del evento,

Si le preguntan por la muisica
que hacen en la actualidad, Lamari
la describe como melodia de “los
sentidos, el corazon y las raices an-
daluzas, surefias, marineras”, Sabe
que el mundo le llama a ese sonido
“flamenco chill”, pero ella prefiere
denominarla "musica sin encorse-
tar, con dosis de electronica”

Para adentrarnos en el mun-
do Chambao, la vocalista explico
que utilizan “instrumentos me-
diterrdneos, sonidos de nuestra
historia, compases de nuestros
antepasados... Y nos gusta mez-
clarlos con las influencias que nos
llegan hasta dar forma a los temas,
articularlos, darles vida propia”.

De tales conceptos artisticos han
salido las seis producciones discogra-
ficas del grupo: Chambao flamenco
chill, Endorfinas en la mente, Pokito
a poko, Con otro aire, Chambao, en el

fin del mundoy Chambao.

En este largo camino de actua-
ciones, Chambao ha compartido
con artistas de reconocimiento
mundial como Enrique y Estrella
Morente, Macaco, Antonio Orozco,
Miguel Rios, Joan Manuel Serrat,
Cesirea Evora, Ricky Martin,
Lila Downs, Toté la Momposina y
Jarabe de Palo.

Ellos no han escapado a la vis-
ta de los jurados de importantes

certimenes y en su aval cuentan
con dos nominaciones al premio
Grammy Latino (2008 y 2012);
también se les ha concedido los
Premios de la Musica —en las edi-
ciones de 2004 y 2007—, otorgados
en su pais natal.

Sin encasillamientos, el gru-
po cree fielmente en la musica
que describe a la gente, por ello
enarbolan que “jun pueblo late
con su musica y nosotros lati-
mos al compas del nuestro y con
quien quiera apuntarse!”.

Y aunque saben que es el mer-
cado el que impone en muchos
casos las reglas, intentan huir en
cierta manera de ello, “aunque es
una lucha diaria, como para todos.
El directo es nuestra mejor forma
de expresion y lo que mas amamos,
pero vivimos tiempos dificiles para
tocar en tantos sitios del mundo
adonde nos gustaria llegar”.

Son partidarios de salir a tocar
y de recibir la energia de quien esta
enfrente: el publico. “Sin esas per-
sonas no estarfamos aqui, casi doce
afos después, y eso es lo que en de-
finitiva cuenta”, acoté Lamari.

De ahi que ya esperan visi-
tar “un montén de veces mas a
Cuba”, para permearse de las bue-
nas vibras de los cubanos y de esa
miisica que nos identifica. @



Por Yelanys Hernandez Fusté
Fotos: Roberto Ruiz

La musica auténtica no se
define por los instrumentos que
se escojan para hacerla fluir. Roi
Casal lo demuestra en Donos do
noso destino, disco presentado
este afio por el artista gallego y
que es posterior a Maxicamente
vello, dlbum al que el jurado
de Cubadisco 2014 le concedié
Premio Internacional.

Cuando uno escucha las ocho
piezas que contiene Donos... no
deja de pensar en cuanto de tra-
dicién y actualidad estan presen-
tes en Casal para regalarnos estas
obras, cargadas del folclor de su
region natal, inteligentemente
congeniadas con los conceptos
del pop internacional.

Hay en el dmbito autoral de
Roi una preocupacion por mirar
hacia las melodias tradicionales
y enriquecerlas con aires de estos
tiempos, a la vez que desde su per-
cepcion toma de su entorno y lo
convierte también en piezas (ni-

cas, de un lirismo que
seduce.

Casal igualmente
muestra las potencia-
lidades de instrumen-
tos como el arpa y la
zanfona, ambos per-
tenecientes al medioe-
vo gallego, los cuales
combina con los soni-
dos salidos de la banda
que lo acompana, in-
tegrada por la cantan-
te Silvia Ferré, Carlos
Calvinio (guitarras y
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Magicamente Roi Casal

coros), Alfonso Merino (violin),
Dani Riveiro (percusion), Alfredo
Susavila (teclados) y Alberte
Rodriguez (contrabajo).

Formado por el reconocido
arpista Rodrigo Romani y en el
Conservatorio Superior de Muisica
de Madrid, Roi Casal (1980) ha he-
cho colaboraciones para las ban-
das sonoras de series de television
como Caseiros, trasmitida por TV
Galicia este ano y donde aparece
la pieza La vieja.

Asimismo, entre sus éxitos
figura el sencillo Ninfa das fres-
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cas augas, con letra de Rosalia de
Castro, considerado unos de los
mejores temas de World Music
en Estados Unidos en 2009.

Con una experiencia ganada pri-
mero de Milladoiro por nueve anosy
luego de su propia agrupacion, a Roi
lo han catalogado los medios de su
pais como un arpista pop-folk; sin
embargo, hay mucho més en sudm-
bito creativo, palpable en sus traba-
jos discograficos en solitario Lendas
douradas (2009), Maxicamente vello
(2011) —fonogmma que promocio-
n6 con mas de cincuenta conciertos
en Espana solamente— y el ya men-
cionado Donos do noso destino.

Con este tdltimo inici6 una
gira internacional el pasado
mes de marzo en la ciudad sui-
za de Zurich, que lo ha llevado a
Montevideo (Uruguay) y Buenos
Aires (Argentina). El arpista ac-
tué el 20 de mayo en el teatro del
Museo Nacional de Bellas Artes
de La Habana, como parte de
Cubadisco 2014. Aca presento un
concierto especial donde hizo
un repaso de todos sus discos.
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Palabras de clausura

Distinguido publico:

Con toda justicia se ha mencio-
nado a las autoridades que estn
hoy presentes en esta sala, quienes
nos honran con su presencia, por-
que dan respeto a nuestro trabajo
y ante todo jerarquizan la crea-
cion musical de nuestro pais y nos
acompanan en el agradecimiento
a los artistas cubanos y a las de-
legaciones de otras naciones que,
desde su esfuerzo personal o res-
paldados por sus Gobiernos, han
dado un mayor lucimiento a este
evento, especialmente a Trinidad
y Tobago, pais invitado de honor,
y las de Venezuela, Colombia y
Puerto Rico.

La XVIII Feria Internacional
Cubadisco, auspiciada por el
Instituto Cubano de la Musica y
apoyada por todas sus institucio-
nes, nomind y premié a mds de
doscientos creadores y exalté el
trabajo de las casas discograficas
cubanas que, con mucho tesén y en
plena complicidad con sus artistas,
pudieron saltar las limitaciones
economicas y presentar publica-
mente un trabajo de calidad que
es ya parte de la memoria histérica
de la misica cubana, engalanados
también con las producciones pre-
sentadas y laureadas con el Premio
Internacional Cubadisco.

Junto al Ministerio de Cultura
trabajamos para que los discos y mu-
chos otros productos culturales estu-
vieran al alcance de la poblacién, con
la apertura de la Feria Comercial,
realizada en el Pabellon Cuba y
producida junto a la Asociacién
Hermanos Saiz, Ingenieria del

Arte, el Fondo Cubano de Bienes
Culturales y el Instituto Cubano
del Libro, donde se ofertaron ade-
mas instrumentos realizados por
manos cubanas: claves, maracas,
giiiros, cencerros y otros, hechos
por gente que también crecid y
vive bailando al compés de esos
“pequefios” pero no menores ins-
trumentos que, como dijeru nues-
tro presidente de honor, Enrique
Lazaga, son tan importantes y
guian el ritmo de nuestra musica.

Este Cubadisco se dedico a la
percusion y hemos profundizado
en su estudio, conocimos mucho
mis sobre los tambores, su ances-
tralidad africana, su desarrollo en
las zonas donde se reprodujeron y
crecieron junto a cada generacién
de pueblo y musicos profesionales.
En el Simposio hablamos de los es-
tudios organoldgicos, la ensefian-
za y la academia, la presencia de la
percusion en los diferentes géneros
y contextos geogrificos, y también
de su dotacion como entidades de
espiritualidad y comunicacién con
uno mismo, con sus ancestros y
su contexto social. Compartimos
ideas sobre las estrategias para la
preservacion de nuestros patri-
monios culturales y se estable-
cieron contactos entre miusicos,
portadores, promotores, proyectos
comunitarios, activistas sociales,
investigadores, académicos, que
ampliardn las redes de trabajo de
nuestras instituciones y especial-
mente del Cidmuc.,

El Museo Nacional de la

Miisica una vez mas organizé una
exposicion de instrumentos pa-
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trimoniales y presentd el catdlogo
recientemente editado sobre los
instrumentos de la musica cubana.

Desde el mes de abril abrié
sus puertas el Palacio de la Rumba
para talleres, clases magistrales y
encuentros con importantes rum-
beros y percusionistas, cerrando
con una muestra muy especial de
la magnifica actualidad de la percu-
sién en nuestra ensefanza artistica.

Las tardes caribeias de los
Jardines del Mella, el Maxim Rock,
la Casa del Alba, el Museo de Bellas
Artes, Le Select, los estudios Areito
y Abdala, la sede de los Giiiros
de San Cristobal, la pefia Arsenio
Rodriguez, la Casa de la Amistad,
el Café Miramar, el Salén Rosado de
La Tropical y el Patio de Tata Giiines
fueron parte de los escenarios fre-
cuentados por nuestros artistas.

En el teatro Kart Marx tuvi-
mos dos galas de lujo, y “Me dicen
Cuba” fue parte de las actividades
por una de las més importantes
celebraciones de esta edicion: los
cincuenta afios de la decana de
nuestras discograficas, la Egrem.

En las salas del Teatro Nacio-
nal de Cuba hemos comenzado
y hoy concluimos nuestro certa-
men. Junto a la OSN, prestigiosas
agrupaciones folcloricas, instru-
mentistas de varios paises, hemos
escuchado y visto el esplendor y el
poder de la cultura y la misica para
aunar lo mejor de nuestra esencia
humana. Mientras tantos conflic-
tos armados estin ocurriendo hoy
en diferentes puntos de nuestro
planeta, con nuestras voces, bailes
y tambores, estamos invocando y
convocando a la paz, orando por-
que cada uno saque Jo mejor de siy
demuestre con su talento y su inte-
ligencia que el respeto a la natura-
leza, los sentimientos y presencia
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de los demis es la tinica forma de
convivir como especie, para fun-
dar y no para destruir, para amar-
nos y no para extinguirnos.

Desde nuestras musicas tam-
bién estamos defendiendo el re-
greso y los derechos de nuestros
Cinco Héroes y los de todos los
seres humanos que injustamente
estdn privados de la libertad. Ellos
nos ensenan cada dia que el amor
y el arte les hace volar desde sus
celdas y nos abrazan e impulsan
como una mano mas en el empeno
de ser mejores y entender la esencia
de la verdad y la justicia, esa que
también nos traen a cada edicién
musicos como Tony Mapeyé, otro
gran simbolo de amor a la Patria.

Hoy despedimos a musicos de
quince paises y de algunas provin-
cias cubanas, terminamos un ciclo
de mis de sesenta presentaciones,
reflexiones necesarias y homenajes
imprescindibles. Dentro de esos
homenajes, los 70 afios de vida de
dos grandes maestros de la musica
cubana: Frank Ferndndez y Guido
Lopez-Gavilan.

Y si de justicia se trata no po-
demos pasar por alto, a pesar de su
desacuerdo en aceptar cualquier
mencion especial, al fundador de
este evento, Ciro Benemelis Durdn,
que también cumpli6 sus 70, pero
sobre todo sus 18, porque esta idea
y este empenio por hacer este evento
de la musica, la imagen y el sonido,
y yo anadiria que del pensamiento,
significé para €l un renacimiento y
para Cuba y sus musicos la posibili-
dad y necesidad de tener un espacio
para crecernos y mejorarnos cada
ano desde la creacion y la produc-
cién fonogréfica.

CARY D1z
Vicepresidenta de Cubadisco




CONVOCATORIA

Dedicar el Cubadisco 2015 a la
musica sinfénica y coral es una justa
decision, pues en Cuba, desde hace
muchos afios, ambos géneros musi-
cales siempre fueron muy tenidos en
cuenta por los méds encumbrados
intelectuales y se organizaron socie-
dades de proteccion y promocién de
ambas manifestaciones.

La Revolucion protegi6 el 4mbi-
to cultural, y en fechas tan tempra-
nas como 1960 se crearon los coros
‘Orfeén y Nacional, este tltimo como
continuacién del Coro Pohfénm

Otras prestigiosas orquestas cu-
banas son las de Santiago de Cuba,
Camagiiey, Villa Clara y Matanzas.
En fechas recientes se cred la de
Holguin y se trabaja en la formacion
de otras.

A esto ha ayudado precisamente el
Programa de Desarrollo de la Misica
Sinfénica que se lleva a cabo desde
eI 2004 Auspiciado por el Instituto

0 de la Musica y el Gentm
Naalonal de la Musica de Concierto,
ha est:mula;lo el desarrollo da la mﬁ-

--pueden mostrar.

Junto a los artistas profesionales, ellos
promueven la creacién de los compo-
sitores cubanos. _
Cubadisco se enorgullece de de-
dicar a la misica sinfénica y coral su
XIX edicién, donde cada prmincia
podra mostrar su solidez en gén
que expresan un alto nivel cult

del pueblo, algo que pocos paises




Bases del premio fonografico 2015

El Instituto Cubano de la Misica y el Comité Organizador convocan
al Premio Cubadisco 2015.

Cada afio, desde 1997, tiene lugar este concurso, cuyo propésito es
el reconocimiento y estimulo a la calidad de la produccién fonografica
y audiovisual en Cuba, la contribucién a su promocion y difusion, asi
como premiar producciones extranjeras relevantes.

El Comité del Premio Cubadisco estard integrado por profesionales
de alta calificacién vinculados a la produccion y difusion de fonogramas
y audiovisuales.

Bases

1- Podrén participar las producciones musicales fonogréficas o au-
diovisuales editadas por las casas y sellos discograficos e instituciones
cubanas y extranjeras afines al quehacer musical. También aquellas pro-
ducciones musicales alternativas, siempre que sean representadas por
una institucion vinculada al ambito cultural.

2- Las producciones presentadas deben haber sido editadas entre el
Iro. de enero y el 31 de diciembre de 2014. Asimismo se considerarin,
singularmente, las producciones editadas y publicadas hasta dos anos
antes y no presentadas en ediciones recientes del certamen.

3- El Premio Cubadisco considerara la calidad e integralidad de las
producciones musicales particulares que sean sometidas al certamen
como candidatas a premio, y no la obra, trayectoria o relevancia dentro
de la muisica y la cultura nacional, ni cualquier otra de las virtudes de los
artistas cuyas obras estén contenidas en tales producciones.

4- El Comité del Premio no considerard los aspectos de populari-
dad o ventas de las producciones presentadas. El Premio Cubadisco y su
Comité son académicos y se guiardn por lo sefialado en el punto no. 3.

5- Podrdn inscribirse tantas producciones musicales discogréficas y
videogrdficas como estimen las instituciones, casasy sellos discograficos.

6- Fecha limite de inscripcién: 20 de enero de 2015. Deberd entregarse:
solicitud de inscripcién, donde se especifique relacién de producciones
propuestas, codigo, intérprete y categorias en las que se proponen; cinco
ejemplares de cada produccion con la correspondiente declaracion jura-
da que certifique las fechas de edicién y circulacion.

7- Las instituciones aspirantes a concurso seran las responsables de
las inscripciones de sus producciones. Una vez inscritas, no podran ser
retiradas del certamen bajo ninguna circunstancia.

8- Las instituciones concursantes conocerdn las respectivas produc-
ciones admitidas antes del proceso de nominacion.

9- Las producciones propuestas al certamen que presenten omisio-
nes o equivocaciones en sus créditos, no seran aceptadas ni inscritas.

10- El Comité del Premio podrd decidir en qué categoria quedard
admitida cada produccion, independientemente de la categoria en que
haya sido propuesta. Las categorias son operativas y no representan gé-
neros musicales, aunque pueden coincidir con estos.

11- El Comité del Premio, basado en la cantidad y calidad de las pro-
ducciones propuestas, podra sugerir, crear, eliminar alguna categoria,
fusionar varias de ellas, o dejarlas desiertas, en correspondencia con los
objetivos estratégicos definidos para cada edicion del certamen. Las mo-
dificaciones en las categorias deberan ser aprobados por el presidente del
Comité Organizador y el presidente del Comité del Premio.

12- El Comité del Premio, luego de realizar las audiciones y visiona-
jes necesarios de todas las producciones, determinara las que seran no-
minadas a premios. El maximo de nominaciones en cada categoria serd
de hasta cinco producciones. Excepcionalmente y previa consulta con el
presidente del Comité Organizador de Cubadisco, se podrd proponer al-
guna modificacion. Las nominaciones no seran definitivas hasta el mo-
mento de hacerlas puiblicas, a partir del cual no podran ser modificadas.

13- El Comité del Premio considerard, para la nominacién y pre-
mios, las producciones nacionales realizadas por cubanos dentro y fuera
del pais, y para los premios internacionales aquellas realizadas por ex-
tranjeros fuera de Cuba.

14- Los resultados de la nominacién seran dados a conocer piiblica-
mente en conferencia de prensa.

Los miembros del Comité del Premio y otros especialistas que ten-
gan producciones compitiendo en cualquiera de las categorias no po-
dran participar en los debates y andlisis del Comité del Premio y sus
jurados.

15- Las categorias a premiar en el certamen seran las siguientes:

Antologia, Compilacion, Banda sonora, Cancionistica, Fusion,
Jazz, Musica popular tradicional, Musica folclérica, Musica de concierto,
Musica vocal, Musica coral, Musica instrumental / Vocal instrumental, Misica
para nifos, Solista concertante, Musica popular bailable actual, Trova,
Trova-pop-rock, Pop, Rock, Rap-regueton, Dance, Testimonio, Notas
discograficas, Notas musicologicas, Grabacion, Grabacion en vivo (in
situ), Opera prima, Disefio grafico, DVD, Disefio grifico, DVD (auto-
ria, disefio interior), DVD multimedia, DVD espectaculo, Videoclip (corres-
pondientes solo a CD inscritos en la presente edicion del certamen),
Multimedia (sobre temdticas musicales), Documental musical (sobre
géneros musicales, personalidades de la musica, con cardcter testimo-
nial, historiografico, entre otros, producidos hasta cinco afios antes de
la fecha del certamen).

16- Ademis de los premios por categorias, se otorgaran los siguientes
galardones:

- Premios de Honor Cubadisco: serdn propuestos por el presiden-
te del Comité Organizador. Se otorgardn a personalidades cubanas o
extranjeras y a instituciones que hayan hecho contribuciones excepcio-
nales a la creacion, promocidn y realizaciones de gran significacion ar-
tistica y cultural.

- Premios especiales: se otorgaran a producciones discograficas que
posean un valor singular o excepcional. Las producciones propuestas a
Premios especiales no concursardn en las categorias establecidas. Sus
valores excepcionales se argumentaran por escrito.

- Gran Premio: serd elegido considerando tnicamente las produc-
ciones que resulten premiadas en las diferentes categorias. Se otorgard
a las producciones musicales en las cuales se aprecie la mas alta calidad,
teniendo en cuenta: objetivo dramatirgico logrado en cada tema, entre
temas y en la produccién; elevada realizacién con altos valores estéti-
cos, artisticos y comunicativos; presentacion del producto integramente
considerado.

- Premio al productor fonografico: a propuesta del Comité
Organizador se otorgard a prestigiosas figuras que hayan tenido excep-
cionales resultados en el quehacer de la produccion discogrifica a lo
largo de su carrera artistica o que en un periodo especifico sus produc-
ciones hayan logrado un impacto significativo en la escena discografica.

- Premio al compositor: se otorgara al compositor de una obra conte-
nida en una de las producciones monograficas nominadas al certamen.

- Premio internacional: serd otorgado a fonogramas de autores e intér-
pretes no cubanos que reflejen de manera creativa los mas auténticos
valores musicales de sus pueblos y el compromiso con la defensa y la
promocion de la diversidad cultural, en correspondencia con los presu-
puestos estéticos propugnados por Cubadisco. Seran tomadas en cuenta
obras discogréficas puestas en circulacion durante afios precedentes a
la realizacion de la Feria Internacional Cubadisco en La Habana, y su
determinacion estard a cargo del Comité Organizador a partir de las su-
gerencias de un grupo de expertos cubanos y extranjeros integrado por
prestigiosas personalidades. El Premio tendrd un caricter honorifico y
se hard publico en uno de los conciertos de la Feria Internacional.

17- Las decisiones del Comité del Premio y los jurados seran inapela-
bles. En caso de empate, el presidente del Comité del Premio tendra un
voto adicional para desempatar.

18- Los premios serdn dados a conocer en la ceremonia de premia-
cién que se organizard al efecto.

19- Las muestras seran entregadas —indicando que no tienen valor
comercial— en la oficina del Premio Cubadisco, calle 15 no. 452, esq.
a F, El Vedado, Plaza de la Revolucion, La Habana, Cuba. CP 10400.
Teléfono: (537) 832 8298, Email: cubadisco@icm.cu

20- La inscripeion en el certamen lleva implicita la aceptacion de
sus bases.



XIX Feria Internacional dedicado a la

CUBADISCO 2015 MUSICA
del15al24demayo sinfonica
ycoral

INSTITUTO[@UBANO DE LA MUSICA

Presidentes de Honor
lI] Maestros Digna Guerra y Guido Lopez-Gavilan
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